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Cielec Doroty Hadrian
w gtownej sali wystawowe;j
JKliniki zabawek”



Stowo wstepne

Kolekcja rodziny Sosenkoéw jest markg Krakowa.
Odbija sie w niej kilkuwiekowa kultura material-
na krakowian, a ranga i wartos¢ zabytkowych
obiektéw bez waqtpienia jest godna muzeum.
Dzieto zycia Marka Sosenki, gtowy krakowskiej
rodziny kolekcjonerdow i antykwariuszy, uhono-
rowanego w 2021 roku przez Towarzystwo Mito-
$nikow Historii i Zabytkow Krakowa prestizowq
Nagrodqg im. Klemensa Bgkowskiego za zastugi
w pracy naukowej i dziatania na rzecz Krako-
wa — znalazto kontynuatorow. Wspolnymi sita-
mi rodziny i przyjaciét wielki zbidr historycznej
kolekcji zabawek udato sie przeku¢ w Muzeum
Zabawek.

Krakow zyskuje dzisiaj nowq przestrzen, gdzie
prezentowane jest dziedzictwo miasta — wszak
kolekcja Sosenkow jest bardzo krakowska, sg tu
zabawki krakowskich firm zabawkarskich i rze-
mieslnikow, zabawki projektowane przez kra-
kowskich artystow i zabawki, ktérymi bawity
sie krakowskie dzieci. Ale jest to duzo wiecej niz
gabloty z pieknymi zabawkami. Krakowskie Mu-
zeum Zabawek ma ambicje by¢ czescig wspot-
czesnej debaty publicznej. ,Klinika zabawek" -
pierwsza wystawa przygotowana przez muzeum
— jest tego dobitnym przyktadem. Przestaniem
tej wystawy jest ekologia i krytyka wspotcze-
snej nadprodukcji.

Wystawe odczytuje jednoczesnie jako wazny
gtos w dyskusji o rozwoju miasta. Jej lokalizacja
nie jest przypadkowa — dzielnica Wesota ma sie
niebawem przeksztatci¢c w nowqg enklawe kultu-
ralng Krakowa. ,Klinika zabawek" umiejscowiona
w jednym z poszpitalnych budynkow juz dzisiaj
pokazuje, w jakim kierunku ta zmiana moze prze-
biegac. Klinika powstata z poszanowaniem dla
miejsca, wykorzystata potencjat zastanego bu-
dynku, nawiqgzata dialog z przesztosciq (klinika
w klinice) i wspotczesnym jezykiem — nie tylko
zabawek, ale roéwniez sztuki wspotczesnej -
zaczarowata krakowian.

.Klinika zabawek" wpisata sie w poszpitalny
krajobraz. Chociaz rézowy neon zniknie znad
drzwi wejsciowych, aby ustgpi¢ miejsce Biblio-
tece Krakow, to sukces tej wystawy jasno po-
kazuje, ze Wesota potrzebuje rowniez Muzeum
Zabawek. To takze gtebokie przekonanie obywa-
teli skupionych wokot Towarzystwa Mitosnikow
Historii i Zabytkow Krakowa.

Prof. dr Jacek Purchla
Prezes Towarzystwa Mitosnikow
Historii i Zabytkow Krakowa

Koziotek Matotek
Polska, lata 30. XX wieku

Bohater pierwszego polskiego komiksu. Drewno toczone,
lakierowane, ptocienne spodenki. W tle figurki postaci
z bajek Disney'a.



Wprowadzenie

Muzeum Zabawek w Krakowie rozpoczeto swojq
dziatalnos¢ w Dzien Dziecka, 1 czerwca 2021
roku. Bez siedziby, bez zaplecza finansowego,
z miniaturowym zespotem, ale za to z ogrom-
nym potencjatem w postaci kolekcji historycz-
nych zabawek, z burzg pomystow, interdyscy-
plinarng wiedzqg i doswiadczeniem oraz energiq,
ktora sprawita, ze w lutym 2022 — gdy piszemy
te stowa - jesteSmy miejscem rozpoznawalnym,
lubianym i cenionym.

Muzeum powstato z pasji. Z pasji kolekcjoner-
skiej Marka Sosenko, ktory kolekcjonowaniem
zarazit catqg rodzine. Choc¢ zbiory rodziny Sosen-
koéw obejmujg wszelkie wytwory kultury mate-
rialnej, kolekcja historycznych zabawek zajmuje
w nich szczegodlne miejsce. To wtasnie zabawki
juz na poczqgtku lat 90. XX wieku zostaty wskaza-
ne jako te, wokot ktérych warto bedzie stworzy¢
muzeum. To udato sie dopiero po trzydziestu
latach. ,Przez wiele lat bytem namawiany przez
instytucje z réznych miast, a takze przez pry-
watnych inwestorow, aby przenies¢ kolekcje
zabawek do Warszawy, todzi czy Poznania -
wspomina Marek Sosenko, ale zawsze odpowia-
datem nie, bo to ma by¢ muzeum w Krakowie".

Katarzyna Sosenko podziela pasje taty i za
jej sprawqg kolekcja weszta w nowy etap — po-
wstata Fundacja Zbiorow Rodziny Sosenkow,
ktora opiekuje sie i zarzgdza zbiorami — w tym

najwiekszg w Polsce kolekcjg historycznych
zabawek, liczgcg ponad czterdziesci tysiecy
obiektow i kolekcjg pocztowek, ktoérych liczba
przekracza dzisiaj osiemset tysiecy. Zbieg oko-
licznosci sprawit, ze jej entuzjozm i wiara w po-
tencjat kolekcji spotkaty sie z inng pasjq, ktora
okazata sie brakujgcym ogniwem - pasjg do
muzeodw. W 2020 roku rodzina Sosenkéw zaczeta
tworzyc¢ profesjonalng koncepcje programowq
Muzeum Zabawek wspolnie z Katarzyng Jago-
dzinskq, badaczkg muzeow i entuzjastkg party-
cypacji, tgczqcq prace akademickg z pracg na
polu kultury.

Potgczenie sit dato wyniki, o jakich trudno byto
marzy¢ — dwa granty z Ministerstwa Kultury
i Dziedzictwa Narodowego, wspotprace z wiel-
kimi muzeami — Muzeum Patacu Krola Jana Il
w Wilanowie, Muzeum Krakowa, Muzeum Naro-
dowym w Krakowie, Osrodkiem Dokumentacji
Sztuki Tadeusza Kantora CRICOTEKA, Muzeum
Fotografii... i start dwoch waznych projektow
- Witryny z zabawkami” opartej na koncep-
cji spotecznego kuratorstwa oraz digitalizacji
kolekcji. W muzeum uwierzyt takze Urzgd Miasta
Krakowa przyznajgc dotacje na terenowy pro-
jekt ,Mobilnej witryny z zabawkami”, ktory daje
nam mozliwosc¢ podrézowania z oryginalnymi
zabawkami i wnoszenia radosci takze do miejsc,
gdzie czasem jej brakuje.

| wtedy wtasnie zaczeta sie przygoda z ,Klinikg
zabawek". Ogromnqg sympatiq i zaufaniem ob-
darzyto nas Miasto Krakow. Kliniki nie byto-
by, gdyby nie przychylnos¢ Pana Prezydenta
Jacka Majchrowskiego oraz gdyby nie wiara
w site zabawki i ludzi, ktérzy za nig stojqg, Pana
Petnomocnika Prezydenta ds. Kultury, Roberta
Piaskowskiego. Pomyst na Klinike narodzit sie
w listopadzie, przy matym okrggtym stoliku,
w gabinecie przy ul. Sw. Krzyza. To, ze wystawa
bedzie sie tak nazywac i ze powstanie wtasnie
w tej wypetnionej od podtogi do sufitu drewnem
przestrzeni, zadziato sie za sprawq Mateusza
Okonskiego — artysty, kuratora, kolekcjonera
i projektanta przestrzeni wystawowych. To on
zaczarowat szpitalny budynek przy ul. Kopernika
15a i wizualnie stworzyt ,Klinike zabawek”, ktéra
zostata otwarta dla publicznosci 18 grudnia
2021 roku. Jego pasja dopetnita Muzeum Zaba-
wek, ktore choc¢ jest organizacjg mtodq, dziata

Polskie zabawki mechaniczne z pluszu
lata 20.-30. XX wieku

Przyktad zabawek produkowanych fabrycznie.

w petni profesjonalnie na wszystkich muzeal-
nych polach.

.Klinika zabawek" jest waznym testem naszej
obecnosci w Krakowie i jednoczesnie spraw-
dzianem obecnosci w dzielnicy Wesota, ktéra
poszukuje swojej tozsamosci. Jeszcze niedawno
budynki przy ul. Kopernika i $niadeckich szczel-
nie wypetniat szpital. Dzisiaj funkcja medyczna
ustepuje pola kulturze, kreatywnosci i rekreaciji.
Zywimy nadzieje, ze nasz pomyst kuratorski
polegajgcy na wpisaniu sie w miejsce (gra stowa-
mi klinika—szpital-leczenie zabawek) i podjecie
w sposob lekki — przez zabawe - waznych
tematéw wspotczesnej debaty publicznej (eko-
logia, recycling, nadprodukcja), pokazujgcy
w mikroskali naszqg filozofie i nasze mozliwo-
$ci, spodobat sie na tyle, ze Muzeum Zabawek
(wraz ze swojq klinikq, izbqg przyjec¢, poradniqg
i salg operacyjng dla zabawek) bedzie mogto
zagosci¢c na Wesotej na state.

Katarzyna Jagodzinska

w imieniu zespotu
Muzeum Zabawek w Krakowie
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Pragniemy podziekowa¢ Wydziatowi Kultury
Urzedu Miasta Krakowa za finansowe wsparcie
wystawy dotacjqg, ktora umozliwita jej przygoto-
wanie. Dzigkujemy Agencji Rozwoju Miasta Kra-
kowa, ktora utatwita nam pozyskanie przestrzeni
na wystawe i wsparta nas w biezqcej dziatal-
nosci na Wesotej. Dziekujemy Panu Wiestawowi
Wtodarskiemu, prezesowi firmy FoodCare, wta-
Scicielowi marki FRUGO, za wiare w moc zaba-
wek oraz za wsparcie finansowe i produktowe.

Bardzo sie cieszymy, ze wspotczesne artystki
wykazaty sie entuzjazmem dla idei potgczenia
dawnych zabawek ze swojqg tworczosciq, otwie-
rajgc tym samym nowe pola do interpretacji.
Serdecznie dziekujemy Marcie Antoniak, Dorocie
Hadrian, Agnieszce Piksie i Dominice Szczatbie-
-Zeglen, ktorych prace znalazty sie na wystawie
oraz Irenie Kalickiej, ktéra na wystawie zrealizo-
wata projekt artystyczny prezentowany w kata-
logu.

.Klinika zabawek" nie mogtaby funkcjonowac
bez zaangazowania i ofiarnosci wielu oséb, kto-
re wspieraty nas na roznych etapach pracy —
podczas przygotowan, montazu, w biezqgcej pra-
cy czy w dziataniach edukacyjnych. Szczegodlne
podziekowania kierujemy do Dominiki Szczat-
by-Zeglen, ktora stworzyta oprawe graficzng
wystawy oraz zaprojektowata ten wspaniaty
katalog. Bardzo dziekujemy dr Monice Neckiej
za ogromng pomoc w realizacji warsztatow kre-
atywnych i za wielkq przyjazn, ktérg obdarzyta
nas juz pierwszego dnia. Dziekujemy Wojciecho-
wi Sosence, ktorego oczami patrzymy na wysta-
we — za wspaniate zdjecia obiektow, wystawy,
dziatan i ludzi.

’,,,,,,,',lllllllllllllllll||||.......__ |

Serdecznie dziekujemy wszystkim, ktorzy nam
w drodze do Kliniki pomagali i pomagajg nadal:
Tomaszowi Chlebdzie, Elzbiecie Kudle, Jakubowi
Mroczkowi, Pauli Zawalskiej, Piotrowi Zarskiemu.
Bqgdzcie dalej z namil

JesteSmy bardzo wdzieczni Towarzystwu Mito-
$nikow Historii i Zabytkow Krakowa za podjecie
sie roli wspotwydawcy niniejszego katalogu,
w szczegolnosci prof. Jackowi Purchliza sympatie,
zyczliwos¢ i wsparcie od momentu otwarcia
Kliniki.

Osobne, niewystowienie wielkie podziekowania
nalezq sie Mateuszowi Okonskiemu — to wielka
przyjemnos¢ pracowac z Tobq, uczy¢ sie od
Ciebie i obserwowa¢, jak przemieniasz proste
ksztatty, kolory i $wiatto w $wiat magii.

Katarzyna Sosenko,
Katarzyna Jagodzinska
i Marek Sosenko

Klocki edukacyjno-ilustracyjne
~Hamburger i Hochermann”
Polska, lata 30. XX wieku



KATARZYNA SOSENKO, MATEUSZ OKONSKI, KATARZYNA JAGODZINSKA

Klinika zabawek:
koncepcja kuratorska

Zabawki sg nieodtgcznym elementem dziecin-
stwa. Umilajg nam czas, rozweselajq, pocie-
szajg, uczqg. O tym, ze sq wazne dla ich wta-
$cicieli, Swiadczy¢ moze wygtaskane futerko
matpki, naderwane ucho misia, wyscigow-
ka bez jednego kotka, lalka z urwang noggq...
Czasem sq wazne przez chwile, czasem dtuzej.
Niektore zatrzymujemy - lgdujg w pudetku
ze skarbami z dziecinstwa lub na honorowym
miejscu na regale; niektore przekazujemy dzie-
ciom - wtedy ich domowa historia ma ciqgg
dalszy. Inne zmieniajqg wtascicieli — trafiajg na
pchli targ albo do antykwariatéw, a stamtqgd
na przyktad do kolekcji, jak ta, zgromadzona
przez rodzine Sosenkow. Ale wiele zabawek -
zbyt wiele — konczy swoje krotkie zycie na wy-
sypisku $mieci.

Masowa produkcja i powszechna ich dostep-
nosc¢, tanie i kiepskiej jakosci materiaty, spra-
wiajq, ze zabawki szybko sie psujq i sq zaste-
powane nowymi. Nie optaca sie ich naprawiac,
tatwiej kupic¢ kolejne. Moze da sie ten proces
spowolnic¢?

.Klinika zabawek” to miejsce naprawy. Sq tu
zabawki, ktore przeszty caty proces leczenia i
dzisiaj zachwycajq swojqg urodq. Sq takie, kto-
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rych nie da sie przywréci¢ do swietnosci, ale
nadal budzg usmiech oraz te, ktore dopiero
czekajg w lecznicy na swojq kolej. Kazda z nich
ma osobnq historig, ktérg warto opowiedziec¢
— wielkqg historie narodzin (projektantow, wy-
tworcow, materiatow), petng emociji historie
czasu zabawy (towarzysz dziecinstwa) oraz
historie kolekcjonerskiego obiektu. Ten zbior
pokazuje, ze warto naprawiac¢, nawet w sposob
niedoskonaty i ze warto zabawki przekazywac
kolejnym pokoleniom.

Opowies¢ o ,leczeniu” zabawek snujemy na
terenie dawnej siedziby Szpitala Uniwersy-
teckiego. To tu, w dzielnicy Wesota, przez 150
lat znajdowato sie medyczne serce Krakowa.
Dzisiaj dzielnica stoi u progu wielkiej trans-
formaciji. W budynku przy ulicy Kopernika 15a
dziata¢ bedzie Biblioteka Krakow, a funkcje po-
zostatych otworzg nowy rozdziat dziejow tej
czesci miasta. Muzeum Zabawek w Krakowie
stara sie wpisac¢ w te przestrzen — przeciez
przymiotnik ,wesota” i zabawka idealnie do
siebie pasujg. Proces przeksztatcen dzielnicy
bedzie tez jej uzdrawianiem i dawaniem nowe-
go zycia. Tak jaok zabawkom w klinice. Zabawa
i zabawki stajqg sie czescig zmiany na Wesotej.

.Klinika zabawek" zostata zaaranzowana
w dawnej sali biblioteki medycznej. Szafki, szu-
flady i witryny ciggnqce sie od podtogi do sufi-
tu staty sie idealnym skarbcem dla drogocen-
nych obiektow — szkatutq z zabawkami albo
gabinetem kolekcjonera zabawek. Wiele nowo-
zytnych gabinetow obiektow, tzw. gabinetow
osobliwosci, dato poczqgtek muzeom. Tak sie
dzieje w przypadku ,Kliniki zabawek" i Muzeum
Zabawek w Krakowie.

Katarzyna Sosenko
i Katarzyna Jagodzinska

.Klinika zabawek" powstata z myslg o rato-
waniu zycia tam, gdzie go pozornie nie ma.
Pluszowe misie, porcelanowe lalki, mechaniczne
matpki sq tylko rzeczami. Posiadajg okreslong
konstrukcje, wykonane sq z konkretnych ma-
teriatéw, gdzie ogon, uszy, tapki, gtowa, nogi
czy mechanizm napedzajgcy czyniq je zabaw-
kami, czyli tym, czym realnie sq. Animowane
podczas zabawy, ozywajq w naszej wyobrazni,
a PRAWDZIWE stajqg sie ,dopiero wtedy, gdy juz
wykochano z nich wiekszos¢ siersci, gdy oczy im
wypadajqg i puszczajq szwy, kiedy zaczynajg wy-
glgda¢ naprawde zatosnie. Ale to jest bez znao-
czenia, bo skoro juz sg Prawdziwe, to w oczach
tego, kto ich kocha, nie mogqg byc¢ brzydkie"
(Margery Williams, ,Aksamitny Krolik", 1922).

W naszej klinice staramy sie reanimowac nie-
gdys zywe i PRAWDZIWE zabawki, za ktorymi
stojqg szczere emocje konkretnych oséb. Chce-
my przypomnie¢ wielopokoleniowe tradycje
ich ratowania, ktore przektadaty sie na to,
jak te figurki, misie czy lalki wyglgdaty kiedys.
Raz pokochana zabawka nie mogta by¢, tak
po prostu, wyrzucona do kosza. Gdy tylko od-
padat jej jakis fragment ciata, domowy SOR
niczym sie¢ profesjonalnych klinik medycznych

ratowat istnienie mimetycznych istot.

Prawdopodobnie cata ta sentymentalna opo-
wiesc¢ bedzie trudna do zrozumienia, a nawet
moze sie wyda¢ naiwna, zwtaszcza dla pokole-
nia wychowanego w dobie konsumpcjonizmu.
Jako pierwsze pokolenie, dzisiejsi trzydzie-
stoparolatkowie sq swiadkami nastepstw tak
zwanego ,dzikiego kapitalizmu”, ktéry w Polsce
przypada na lata 90. XX wieku. Zabawki staty
sie narzedziem napedzajgcym popyt na inne
produkty, czego swietnym przyktadem jest
rozwigzanie wprowadzone przez wtoskqg firme
Ferrero sprzedajgcq czekolade. Firma ta w 1974
roku (w Polsce w 1993) wprowadzita na rynek
hybryde zabawki i stodyczy, ktora byta odpo-
wiedzig na typowo kapitalistyczne potrzeby:
.Jjak sprzeda¢ mniej za drozej". Tak tez zostata
wymyslona Kinder Niespodzianka zawierajgca
niewiele czekolady, ale w zamian oferujgca
.zabawke".

Artystka wizualna, Marta Antoniak, swiado-
mie wykorzystuje skale i mase, z jakg zabawki
z Kinder Niespodzianki wylaty sie w latach
90. XX wieku jako chwilowa fascynacja.
Artystka przerabia je na medium malarskie,
topiqgc i zalewajgc zywicq, nadaje im nowe
znaczenie. Pamietam jak Marta wspominata
o0 ogromnej przesytce, ktorg dostata od fana
z Niemiec — palecie niechcianych plastikowych
wytworow Kinder. Wyobrazitem sobie, co by sie
stato, gdybysmy zebrali wszystkie te plastikowe
zabawki i zgromadzili je w jednym miejscu.

Nie musimy sobie wyobrazac¢ pustyni Atakama
w Chile pokrytej tong odziezy niesprzedanej
w ,sieciowkach”, co jest nastepstwem fast
fashion. Wystarczy to hasto wpisa¢ w interne-
towqg wyszukiwarke, a pojawiq sie zatrwazajgce
obrazy.

Kolejng z firm, ktora wykorzystata zabawki,
by zwiekszy¢ obrot handlowy, jest McDonald's.
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To dobrze nam znane mate figurki czy konstruk-
cje dotgczane do zestawow dla dzieci Happy
Meal. Dominika Szczatba-Zeglen w ironiczny
sposob opowiada w swojej pracy o niepoha-
mowanej potrzebie konsumpcji, jakg wywotuje
w nas nie tylko fast food, ale i kultura masowa.
Gtoéwnym bohaterem wycinanki Szczatby nie bez
powodu jest Lessie, a scena rodzajowa, w ktoérg
wciela sie ikoniczny pies, osadzona zostata na
tle rokokowego pejzazu po to, aby podkreslic,
z jednej strony, libertynskie zapedy wspotcze-
snego spoteczenstwa, a z drugiej za$ ukazac
to, co zaspokaja te potrzeby. Jest to wtasnie
konsumpcja. Jej nowym bozkiem stat sie ,Cielec”
Doroty Hadrian — fetysz w postaci Kucyka Pony.
Na wystawie prezentujemy zabawki z kolek-
cji rodziny Sosenkow. Wybralismy te, ktore
z licznymi dowodami mitosci trafity do Muzeum
Zabawek w Krakowie tylko dlatego, ze przerwa-
ny zostat cykl ich odradzania sie. Zastgpiony ta-
twoscig nabycia nowej zabawki mechanizm fast
toys catkowicie wyeliminowat moc stawania
sie PRAWDZIWYM. Wycinanka Agnieszki Piksy,
ktora jest zarowno poczqgtkiem ekspozycji, jak
i jej zakonczeniem, to cien ozywionych wspo-
mnien — narrator o sile sprawczej, szamani wyko-
nujgcy taniec przywotujqcy prawdziwe uczucia,

ktorymi kiedy$ darzyliSmy nasze zabawki.
|

Mateusz Okonski

Sala, w ktorej prezentowane sq prace
wspotczesnych artystek,
Marty Antoniak i Dominiki Szczatby-zegleri

Petni jednoczesnie funkcje sali warsztatowej.
Na tkaninach zawieszonych jak reczniki
znajdujq sie teksty kuratorskie.
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ROZMOWA Z RODZINA SOSENKOW

O kolekcjonowaniu

zabawek

Katarzyna Jagodzinska: Zabawki to niedoce-
niany, czesto trywializowany przez kolekcjone-
row i muzea dziat kultury materialnej. Trudny,
jesli chodzi o konserwacje, bo wymagajqcy
wielu specjalnosci i korzystania z bardzo roznych
materiatow. Co zadecydowato o wyborze, aby
byta to jedna z gtownych czesci kolekcji rodziny
Sosenkow?

Marek Sosenko: Przede wszystkim cos, co moz-
na nazwac¢ wyzszq swiadomoscig kolekcjo-
nera. Kiedy ja zaczqtem zbiera¢ zabawki,
bytem juz dojrzatym kolekcjonerem, wiedzqg-
cym co w Swiecie kolekcjonerskim jest tatwe,
a czego nie podejmuje sie wiekszos¢ ludzi ze
wzgledu na roézne trudnosci. Podczas decyzji
o zbieraniu zabawek wzigtem pod uwage
przede wszystkim fakt, ze nikt ich nie kolek-
cjonuje. Jezeli istniato kupowanie zabawek,
to tylko luksusowych, po to, zeby wywiezc¢
je za granice i zarobi¢, co przez wiekszos¢
kolekcjonerow byto postrzegane bardzo zle.
W polskich muzeach znajduje sie bardzo nie-
wiele zabawek, czesto bardzo wysokiej kla-
sy. Nie ma jednak petnego przeglgdu ich hi-
storii joko przedmiotu, zwtaszcza jesli chodzi

o zabawke polskq, ktéra przez wiele lat byta
na swiecie marginalizowana. Tych praktycznie
nie byto, a juz szczegodlnie zabawek mechanicz-
nych, przy produkcji ktorych trzeba byto zaan-
gazowac¢ znacznie wiecej srodkoéw i urzqgdzen.
Jednym z waznych problemow, przed ktérym
stangtem w momencie rozpoczecia kolekcjo-
nowania, byt zty stan zachowania wiekszosci
przedmiotéw. Wiadomo, ze im bardziej za-
bawka byta kochana, tym bardziej zniszczona.
Nawet jezeli bardzo szanowana, to i tak po-
przez ilos¢ dni, przez ktére funkcjonowata jako
gtowny obiekt zainteresowania powodowat,
ze bardzo sie degradowata. Musiatem wiec
przede wszystkim zajgc¢ sie konserwacjq, na-
prawq czy chociazby odczyszczaniem i przy-
wracaniem do stanu ekspozycyjnego, nawet
jesli nie do petnej funkcjonalnosci. Natomiast
z czasem zauwazytem, ze stane sie ofiarqg
jeszcze jednej kwestii, czyli magazynowania.
Uktadanie zabawek jedna na drugiej skon-
czytoby sie zle. Te najcenniejsze i najciekaw-
sze trzeba byto eksponowac¢ w serwantkach,
a wszystkie pozostate, zwtaszcza duze zabaw-
ki, nalezato po prostu zmagazynowac. W tym
celu jednak po pierwsze potrzebne byto po-

mieszczenie, a po drugie jakikolwiek sprzet.
To jest do dzisiaj jeden z najtrudniejszych pro-
blemow zwigzanych z gromadzeniem i utrzyma-
niem tej kolekcji.

Katarzyna Jagodzinska: W jaki sposob kolekcja
sie rozwijata? Gdzie szukat Pan obiektow?
Czy to raczej obiekty Pana znajdywaty?

Marek Sosenko: Poczqtek kolekcji byt bardzo
mocny. Znajoma, ktéra na state wyprowadza-
ta sie z Krakowa za graniceg, rezygnowata z po-
szczegolnych dziedzin swojego dobytku. W kon-
cu padto tez na zabawki. Byto ich duzo przede
wszystkim dlatego, ze to byta wielopokolenio-
wa rodzina, w ktorej nigdy zabawek nie wyrzu-
cano. Ta kolekcja trafita do nas. Kolejna wazna
czgsc¢ zbioru pochodzita ze sklepu zabawkowe-
go mieszczgcego sie na rogu ulic Starowislnej
i Dietla, ktorego wtascicielem w okresie oku-
pacji byt pan Kazimierz Kordylewski. Sklep ten
byt zrodtem utrzymania Polskiego Towarzystwa
Astronomicznego. PRL doprowadzit do likwi-
dacji wszelkich prywatnych inicjatyw i ofiarqg
tej czystki gospodarczej padt rowniez sklep
zabawkowy. Wobec tego pozostate przedmioty
z tego sklepu przeszty do naszej kolekcji.

Katarzyna Jagodzinska: Jak zmieniat sie Pari-
stwa dom w miare rozwoju kolekcji?

Katarzyna Sosenko: Mieszkalismy w domu
wielopokoleniowym, w willi, ktorg zbudo-
wat pradziadek. Byli tam dziadkowie, rodzice
i nasza trojka rodzenstwa. Wszyscy angazowa-
lismy sie w rézne prace pozyteczne dla domu.
Rodzice poznali sie w muzeum i to muzealne tto,
zwigzane z kulturg materialng, zabytkami, piek-
nymi, unikalnymi przedmiotami, zawsze byto
w naszym domu obecne. W ogromnym pokoju
- jak na mojq dzieciecq wyobraznie, bo dzisiaj
wydaje mi sie on znacznie mniejszy — wyekspo-

nowane byty rozne kolekcje. Kiedy tata przynosit
do domu co$ ciekawego, to my z rodzennstwem
tez bralismy ten przedmiot do rgk i uczylismy
sie go, rowniez poprzez zabawe. Pamietam,
ze zbudowalismy kiedy$s ogromng petle ko-
lejowq, ktora przejezdzata pod stotami, pod
krzestami, na krzestach, zataczajgc petle.
Naszemu dziecinstwu towarzyszyta historia i kult
pracy, poniewaz zawsze byto duzo obowigzkow.
Ale my tak tego nie traktowalismy, po prostu
w naturalny sposdb angazowalismy sie w czyn-
nosci domowe i ogrodowe. Obiekty przecho-
dzity przez nasze rece czy przy jakis drobnych
pracach zwigzanych z odczyszczaniem, czy po-
rzqdkowaniem. W pozniejszym okresie, gdy juz
posiadalismy wtasne kolekcje, angazowalismy
sie tez w ich organizacje, inwentaryzacje i two-
rzenie wystaw.

Dzieki atmosferze panujgcej w domu uzyska-
lismy pierwsze wprawki kolekcjonerskie i mieli-
smy kontakt z przedmiotem, ktory wyksztatcit
w nas wrazliwosc¢, spostrzegawczose, umiejet-
nos$¢ analizowania dawnego obiektu, swiado-
mosc¢ historii oraz nastepstwa pewnych proce-
sow. Mysle, ze ta edukacja od wczesnych lat,
w duzej mierze organiczna, jest wtasnie klu-
czem do tego, ze ja tak dobrze rozumiem
historig i zabytek oraz ze tak dobrze rozumiem
tate. Inaczej nie mogtabym byc¢ tak dobrym
dla niego kompanem i zna¢ potrzeby, ktore sq
zwigzane z funkcjonowaniem zbioréw rodziny
Sosenkow. Dawno temu uswiadomitam sobie,
ze ta kolekcja to nie jest tylko gromadzenie, ale
tez organizacja pracy. Dziatania inwentaryza-
cyjne, dokumentacyjne i archiwizacyjne, zwiqg-
zane chociazby z materiatami, ktore tworzy sie
przy wystawach, takie jak teksty, zdjecia czy
protokoty i umowy.

Bozena Sosenko: Ja sie bardzo ciesze, ze dzie-
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ci wtgczyty sie w kolekcjonowanie. Kiedy byty
mate, to prébowalismy je zacheci¢ do zbiera-
nia. Na poczgtku byty znaczki, ktére mqgz utozyt
w klaserze. Byty tam smerfy. Dzieci dostaty po
takim albumie, a potem zobaczylismy, ze odto-
zyty te znaczki na bok.

Marek Sosenko: Po krotkim zachwycie.

Bozena Sosenko: Potem nadal pracowalismy
nad tym, zeby dzieci zajety sie kolekcjonowa-
niem. Kasi zrobiliSmy gablotke, aby zbierata
Swietosci domowe.

Katarzyna Sosenko: Dewocjonalia. To byta
pierwsza kolekcja, dzieki ktérej duzo sie dowie-
dziatam o motywach, materiatach, formach
tych sakralnych akcesoriow.

Bozena Sosenko: Jak gablotka sie zapetnita,
to widziatam, ze nastqgpit zastdj. Madzi zrobili-
smy kolekcje pior.

Katarzyna Sosenko: Solniczek najpierw.

Marek Sosenko: Piora Madzia wymyslita sama.
Mielismy kiedys do dyspozycji ogromnqg kolek-
cje wiecznych pidr i poniewaz traktowalismy jg
komercyjnie, zaczelismy sie niektorych pozby-
wac. W ktéryms momencie Madzia, powiedzia-
ta: ,Ale tatus, ja bym chciata zbierac¢ piora”.

Bozena Sosenko: Na poczgtku dostata moje
pioro, czerwone, pigkne, ktérym pisatam przez
catg swojqg edukacje. Bytam bardzo dumna
z tego piora. To byta wielka pamigtka. Bedgc
w pigtej klasie, dostatam zapomoge po smierci
taty i siostra kupita mi to pioro. Madzia ma je
w swojej kolekcji do dzisiaj.

Marek Sosenko: Wracajgc jeszcze do tego, jak
nasz dom postrzegat zabawki, ktorych przyby-
wato i byty wszedzie... Byto kilka bardzo cennych
obiektow, ktére tylko ja mogtem uruchamiaé,
na przyktad samochodziki wykonujgce rozne
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funkcje. Wojtus podchodzit do serwantki, potra-
fit wtedy wymowic zaledwie kilka stow, ruszat
paluszkiem, pokazujgc, ze nie wolno i mowit:
.Nie, nie, nie".

Katarzyna Sosenko: Chodzito o to, ze to byty za-
bawki nie do zabawy, tylko z kolekcji.

Marek Sosenko: Przychodzit i pokazywat, zeby
uruchomi¢ mu auto na gwizdek.

Bozena Sosenko: Pokazywato sie te zabawki, jak
Marek miat czas przychodzit...

Katarzyna Sosenko: ...po prostu pod okiem doro-
stego.

Bozena Sosenko: Zastanawialismy sie tez, jak
Wojtka zacheci¢ do zbierania. Zawsze mu ttu-
maczytam, jak stare rzeczy sq pieknie wyko-
nane, jak mozna wyczysci¢ rézne mosiezne
przedmioty techniczne. Wojtek zaczgt wtasnie
od technicznych rzeczy - ktodek, zamkow.
To byto bardzo tatwe do wyczyszczenia i po-
kazania mu, jak to jest solidnie i pigknie wyko-
nane.

Katarzyna Sosenko: ...i jaki jest efekt tego czysz-
czenia, poddania konserwaciji.

Katarzyna Jagodzinska: Czy zabawki z kolek-
cji byty wszedzie w domu, z wyjqtkiem pokoju
dzieciecego? Czy zabawkami z kolekcji w ogdle
mozna byto sie bawic, z wyjgtkiem tych najcen-
niejszych?

Bozena Sosenko: Zabawki z kolekcji, takie bar-
dziej cenne, byty w salonie, w serwantkach.
Dzieci wiedziaty, ze mozna byto je otwiera¢
tylko wtedy, kiedy jest przy nich ktos$ dorosty.
Katarzyna Sosenko: To byta forma kunstkamery,
czyli taki $wiat precjozow i roznych ciekawych
obiektow, do ktorych sie podchodzito i mozna
je byto oglgdac¢ w witrynie. Oczywiscie czasem
otwieralismy jg sobie i wyciggalismy te przed-

mioty. Zastepowato nam to kino i telewizje.
Zylismy w pdznym PRL-u, wiec nie byto kolorow,
nie byto wspoétczesnie produkowanych, atrak-
cyjnych zabawek. My jako dzieci poczgtku lat
80. XX wieku mielismy mato zabawek. Mysle, ze
przestrzen domu wypetniona czy to dawnymi
zabawkami, czy antykami, dawata nam takg
alternatywe.

Marek Sosenko: Zabawy przedmiotami doro-
stych, jezeli tak mozna powiedziec.

Bozena Sosenko: Ale tez wizualnie, ze im to wy-
starczyto, samo patrzenie.

Katarzyna Sosenko: Jeszcze wroce do tego, ze
rodzice probowali nas zainteresowac réoznymi
przedmiotami, wyczuwajgc, co nam sie podo-
ba. My jako maluchy sprostowalismy te wybory
i poszlismy troszeczke w swoim kierunku. Znajo-
mi rodzicow, kolekcjonerzy czy koledzy z branzy
czasem kwestionowali autentycznos¢ naszych
wyborow, pytajqc czy dzieci nie sq przymusza-
ne do kolekcjonowania. Okazato sie to bezpod-
stawne. Bo po pierwsze Swiadomie wybraty$Smy
z mojg siostrq historie sztuki, Swiadomie wspot-
pracujemy z tatq, z rodzicami. Razem tworzymy
Lfirme" rodzinng, czyli podejmujemy dzieto ro-
dzicow i tworczo je rozwijamy. Jest w tym Swia-
domosc¢ tego dziedzictwa. Ja faktycznie mam
poczucie misji, ze bez mtodszego pokolenia ta
kolekcja nie zrealizuje swoich mozliwosci.

Katarzyna Jagodzinska: Kasiu, Wojtku, chciata-
bym Was teraz zapytac o najmilsze wspomnie-
nie zwiqzane z zyciem z kolekcjq pod jednym
dachem. To zupetnie inne doswiadczenie niz te,
ktore majq dzieci posiadajqce po prostu zabawki
do bawienia sie, nie kolekcjonerskie. Moze jest
jakas zabawka, ktora szczegdlnie utkwita Wam
w pamieci?

Wojciech Sosenko: Dla mnie byta to juz wspo-
mniana serwantka, w ktorej znajdowaty sie
samochodziki Schuco. To chyba najbardziej
utkwito mi w pamieci. Byta to Swigtynia zaba-
wek, gdzie schowane byty najpiekniejsze i naj-
cenniejsze okazy.

Katarzyna Jagodzinska: To sg te samochodziki
w ,Klinice zabawek"?

Katarzyna Sosenko: Tak, pokazujemy je teraz na
wystawie. To jest tez moje wspomnienie z dzie-
cinstwa.

Wojciech Sosenko: Nieraz statem przed tqg ser-
wantkq, przyglgdatem sie samochodzikom.
Pozniej na jakgs specjalng okazje byty one wy-
ciggane i bawilismy sie nimi, czasami wszyscy.

Katarzyna Jagodzinska: Byta tez mowa o tym,
Ze rodzice podpowiadali typy przedmiotow, kto-
re dzieci mogtyby kolekcjonowac. Zadne z Was
nie chciato kolekcjonowac zabawek? Na przy-
ktad jakiegos konkretnego typu — samochodow,
misiow, klockow?

Wojciech Sosenko: Mnie zawsze ciggneto do za-
bawek, ktorymi bawiqg sie dorosli, czyli przede
wszystkim do narzedzi. Rodzice podsuwali mi
tez pomysty na kolekcje przedmiotow zwiqg-
zanych z technikqg, rzemiostem. Moze nieko-
niecznie marzytem o zabawkach, ale przez to,
ze miatem kontakt z zabytkowymi zabawkami,
nauczytem sie doceniac¢ kunszt dawnych rze-
mieslnikow. To, ze stare zabawki i w ogole stare
przedmioty i narzedzia, sg niejednokrotnie lep-
sze niz wspotczesne.

Katarzyna Jagodzinska: Mowicie o samych po-
zytywach dorastania w rodzinie kolekcjonerskiej,
gdzie obecny jest kult przedmiotow, poszanowa-
nie. Czy nic negatywnego sie z tym nie wiqze?
Bo jednak w duzej mierze zostaliscie ukierun-
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kowani. Pytanie czy historia sztuki pojawitaby
sie, gdyby nie fakt dorastania w takiej rodzinie,
czy pojawitoby sie zainteresowanie starymi
aparatami fotograficznymi i fotografiq? Czy nie
mieliscie czasem dosc zycia w domu, ktory byt
przesigkniety kolekcjq?

Katarzyna Sosenko: Nie, wrecz przeciwnie, im
jestem starsza, tym bardziej to doceniam.
Nigdy nie byto zadnego oporu i nigdy nie
byto tez jakiej$ alternatywy. Jestem bardzo
wdzieczna, ze sie urodzitam w takiej rodzinie,
ze tak mnie to uksztattowato. Przez to widze,
jak wiele dzigki temu zyskatam, jak bardzo je-
stem osadzona w tej dziedzinie, jak swietnie jq
rozumiem, jak potrafie ttumaczy¢ tq historie
wspotczesnym ludziom. Mysle, ze moim talen-
tem nie jest tylko umiejetnos$c czytania historii,
ale tez umiejetnosc¢ ttumaczenia historii obec-
nym pokoleniom. Czegsto ludzie widzq, ze mdoj
dom jest peten antykow, ale wyglgda bardzo
wspotczesnie. To jest taki talent do moderni-
zowania historii, uwspoétczesniania, dawania jej
dzisiejszego charakteru. Jestem dumna, ze wy-
niostam to z domu, ale jest to tez wynik mojej
wtasnej pracy, mojego autentycznego zaintere-
sowania tq dziedzing, pogtebiania jej i Swiado-
mosci od wczesnych lat, ze to jest wtasnie moj
kierunek. Zawsze inwestowatam w tg tematyke
czy to przy okazji podroézy, czy spotykajqgc ludzi,
czy tworzgc wtasne wystawy, wtasne kolekcje.
Zawsze kazda praca miata dla mnie charak-
ter rozwojowy. Miatam do czynienia z wieloma
autorytetami, ktore mogty mnie oniesmielac
swojq wiedzq, ale przez caty czas chetnie sie
z nimi kontaktowatam, bo wiedziatam, ze sie nig
podzielg. Ja tg wiedze po prostu chtonetam jak
gabka. Kolekcjonowanie to jest nieustanny roz-
woj, bo inne sq zainteresowania kolekcjonera,
ktéry ma dwadziescia lat, a inne tego, ktory
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ma lat czterdziesci. Zawsze towarzyszy uczucie
adrenaliny czy euforii z tego, ze sie cos$ posiada
lub osiggneto sie jakis cel, ze zdobyto sie jakis
przedmiot. Nie ukrywam, ze jest w tym troche
rywalizacji i sSwiadomosci, ze posiada sie jakis
unikalny przedmiot. Jest to czerpanie takiej
prawdziwej radosci z tego obiektu i poczucia
jak on jest unikalny.

Katarzyna Jagodzinska: Wojtku, a u Ciebie ko-
lekcjonowanie zostato czy odszedtes od tego
[ zajmujesz sie czyms innym? Czy jednak ta ko-
lekcja, ktorg zaczqtes w domu rodzinnym gdzies
tam jest?

Wojciech Sosenko: Jest i czeka na lepsze czasy.
Swojq kolekcje zaczgtem od zapalniczek, ktére
byty takimi narzedziami dorostych. Jednak
z czasem okazato sie, ze niekoniecznie mnie
interesujq. Najbardziej w tym momencie krecq
mnie stare narzedzia. A jezeli chodzi o nega-
tywne aspekty kolekcjonowania, to na pewno
trzeba wspomnie¢ o tym, ze towarzyszy jemu
wieczny brak miejsca.

Katarzyna Sosenko: Miejsce to sq realia, ktore
sprawiajq, ze trzeba przestrzen ekonomizowac.
Nauczyto mnie to sprawnej logistyki, sprawne-
go pakowania czy zarzgdzania tymi przedmio-
tami i przestrzeniq.

Marek Sosenko: Na pewno zawsze problemem
byto miejsce. Nie tylko przestrzen w catym
domu, ale przede wszystkim byta tez walka
O miejsce na stotach, bo we wszystkich poko-
jach byty one zajete. Ja zawsze bytem obsta-
wiony piramidami ksigzek. O tych, ktore nie zna-
lazty jeszcze swojej strefy, mowilismy, ze tworzg
biblioteki zewnegtrzne. Byty to sterty ksigzek
od podtogi do wysokosci cztowieka. Ja wpraw-
dzie nie mam wyksztatcenia akademickie-
go, ale uwazam, ze jestem bardzo dobrze

wyedukowany, bo kolosalng wiedze zdobytem
dzieki czytaniu i kontaktom z wieloma ludzmi.
To nie byta wiedza, ktorg zdobywa sie w czasie
studiow, tylko bardzo szczegotowe informacje
dotyczgce ogromnej ilosci dziedzin zycia.

Bozena Sosenko: W tym kontekscie bardzo do-
bre sq ,zywe" zajecia dla dzieci, ktore odby-
wajq sie w ,Klinice zabawek”. Maluch nie tylko
uczy sie w szkole, w ktérej musi przyswoic jakis
materiat, ale tez sam kontakt z przedmiotami
duzo daje. Przeciez Marek chodzit po muzeum
i pytat wszystkich, byt natretnym ,panem pyta-
czem" (§miech).

Marek Sosenko: Tez zawsze staram sie nie tyl-
ko dzieciom, ale i dorostym uswiadomig¢, ze je-
zeli sie czegos nie wie, to nie mozna udawac,
ze sie wie, tylko po prostu zapytac. Nie wsty-
dzi¢ sie niewiedzy, bo ta niewiedza bedzie
trwata, dopoki sie nie zapytamy. Ja od razu
jak zaczqgtem sprawnie czytac, zauwazytem,
ze tempo nauki w szkole jest strasznie wolne,
wobec tego uciekatem ze szkoty, szedtem na
wagary, ale nie po to, zeby ,,bagki zbijac¢". W tym
czasie wyciggatem najciekawsze ksigzki z bi-
blioteki dziadka i chtongtem wiedze. W ktoryms
momencie zauwazytem, ze te same informacje
mozna zyska¢, korzystajgc z gier planszowych
lub zabawek edukacyjnych. Uznatem, ze za-
bawka jest tez swietnym zrodtem wiedzy.

Katarzyna Jagodzinska: Jaki byt cel tworzenia
kolekcji zabawek? Pomyst na muzeum pojawit
sie dopiero z czasem, a w poczqtkowym okresie?

Marek Sosenko: Kolekcja zabawek zaczeta ro-
sng¢ w bardzo szybkim tempie od momentu
pierwszej wystawy. MogliSmy jg szybko zrobic,
dlatego ze miata bardzo mocny start. Wtasciwie
pierwszy zbior, jaki pozyskatem, byt juz gotowqg
ekspozycjaq.

Katarzyna Sosenko: Rodzice mieli trojke dzieci
i byli aktywni zawodowo. Czesto brali nas ze
sobqg do pracy i my towarzyszgc im, poznawa-
lismy te procesy od podszewki. Pamietam jak
kreciliSmy sie po wystawie, jak tata pokazywat
nam kolekcje, czyli broszki z radioaktywnego
fosforu, ktére po zgaszeniu swiatta swiecity.

Bozena Sosenko: Dla mnie najmilszym wspo-
mnieniem z wystaw jest ta dla dzieci niewido-
mych. Ona byta niesamowita. Marek wybrat
na przyktad kasetke ze skory renifera.

Marek Sosenko: Skéra renifera jest niezwykle
gtadka. Kasetka byta wykonana w taki sposob,
ze kontrastowaty w niej dwie partie — poszar-
pana i postrzepiona, z tq idealnie gtadkq. Dzieci
miaty niezwykte wrazenia dotykowe. Po wysta-
wie rozmawiali$my o tym z nimi. Jedna dziew-
czynka podeszta do mnie, bo chciata poznac¢
jak wyglgdam, wiec po mojej twarzy przeje-
chata dtonmi i zapytata: ,,A czy Pan jest moze
niebieski?".

Katarzyna Sosenko: Ty zapytates: ,A dlaczego
niebieski?".

Marek Sosenko: Tak, a ona odpowiedziata, ze to
najpiekniejszy kolor.

Katarzyna Sosenko: Dodam, ze fenomenem
tej kolekcji nie byty tylko obiekty, ale wtasnie
rodzice, ktorzy sie wzajemnie wspierajg. Mama
jest, jak to kiedys moj wujek powiedziat, naj-
wiekszqg fankqg taty. To ich niestabnqgcy, z wie-
kiem i byciem razem od czterdziestu pieciu lat
matzenstwa, wzajemny entuzjazm i cierpliwos¢.
Mama znosi bardzo cierpliwie...

Bozena Sosenko: ...brak miejsca...

Katarzyna Sosenko: ..utrudnienia zyciowe.
Rodzice sg mocno zgranym teamem. Mama
bardzo wspiera tate, a tata jest osobqg zyczliwg,
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cieptq. Dostrzega rozne istotne rzeczy, tak
w cztowieku, jok i w obiekcie. Wielu ludzi majgc
wybor powierzenia jakiego$ przedmiotu, chetnigj
przekazuje ten przedmiot osobie, ktéra ma ten
swoj humanizm...

Marek Sosenko: ...i entuzjazm do przedmiotow.

Katarzyna Sosenko: Nie jest tylko osobq, ktéra
gromadzi, ale takg, ktora ceni dang rzecz, ceni
historie, ceni kontekst. Tata faktycznie zna
sie z wieloma stawnymi krakowianami czy ich
potomkami i wiele obiektow trafito do kolekcji
wtasnie dlatego, ze zostata z nimi zawigzana ta
czuta i bliska relacja.

Bozena Sosenko: Wtedy kto$ ma poczucie,
ze przekazuje przedmiot w dobre rece...

Katarzyna Sosenko: ...ze pamiqgtki rodzinne tra-
fiajg do waznej kolekcji, do osoby, ktora je wta-
sciwie wyeksponuje i doceni. Tata opowiadat
historie, jak kto$ kiedy$ chodzit za nim na giet-
dzie. Po jakims$ czasie zdat sobie z tego spra-
we. Wtedy sige zatrzymat i zapytat, o co cho-
dzi. Ta osoba wyciggneta z kieszeni przedmiot
z wiezienia na Pawiaku i powiedziata, ze widzi,
ze tata jest takg wyrdzniajgcq sie osobg, a on
chciat tak wazng pamigtke rodzinng przekazac
komus, kto jg w odpowiedni sposob doceni.

Bozena Sosenko: To byta parzenica wykonana
ze szczoteczek do zebow, pitowana o beton.
Bylismy tym tak zszokowani, ze zapomnielismy
wzig¢ od tej osoby numer telefonu.

Marek Sosenko: Nawet nie podzigkowatem, nie
zapytatem o nazwisko, a cztowiek sie rozptynagt.

Katarzyna Sosenko: To byto trzydziesci lat temu
i ciezko byto wtedy kogos znalezc.

Marek Sosenko: Wtedy zdecydowalismy, ze jedng
z wazniejszych kolekcji w naszym zbiorze, bedzie
bizuteria zatobna, patriotyczna.
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Katarzyna Jagodzinska: Wrocmy do pierwszej
duzej wystawy kolekcji zabawek. Ona odbyta sie
w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa?

Marek Sosenko: Tak, na wystawe zagospodaro-
wany zostat caty parter. Byty tam zaaranzowa-
ne rozne fragmenty domu, m.in. pokdj dziecie-
cy, strych. Ze strychem miatem takie niezwykte
doswiadczenie. Kiedys$ zauwazytem, ze pani,
ktora oglgdata tam zabawki — ptacze. Podsze-
dtem i spytatem, co sie stato. Odpowiedziata:
.Wie Pan, patrze na te zabawki i one sq jak
moje zycie. Byto bardzo piekne, ale potem wy-
rzucone zostato na strych, jako niepotrzebne”.

Katarzyna Jagodzinska: Wystawa, ktora byta
wielkim frekwencyjnym sukcesem, pokazata, ze
kolekcja zabawek moze funkcjonowac w obiegu
instytucjonalnym. W ktorym momencie zaczeto
sie myslenie o tym, ze zabawki, z takim trudem
pozyskiwane z roznych miejsc, bqdz darowane
przez rozne osoby z myslq, ze jest to odpowied-
nia dla nich przestrzen, mogq stac sie zaczynem
muzeum?

Marek Sosenko: Pierwsze rozmowy byty prowa-
dzone w 1990 lub 1991 roku. Miasto wykazato
zainteresowanie stworzenia takiego muzeum
i mowa byta nawet o przekazaniu na ten cel
konkretnego obiektu — szkoty przy ulicy Dietla.
Swiadomos¢ jakosci i ogromu kolekcji znacznie
wzrosta po wielkiej wystawie w Bunkrze Sztuki
[.Masyw kolekcjonerski", 2009], gdzie zostata
ona zaprezentowana w ramach projektu Rober-
ta Kusmirowskiego. Niestety wystawa nie data
oczekiwanego efektu, czyli stworzenia instytuciji.

Katarzyna Sosenko: Teraz jest ten wtasciwy
czas. Zawsze myslatam, ze aby kolekcja mo-
gta zostac¢ wtasciwie doceniona przez miasto,
potrzeba jeszcze duzo pracy z naszej strony.
Nie mozemy czekac¢ na to, az muzeum samo po-

wstanie. Sami musimy wykreowac¢ marke i spra-
wic, aby pojawita sie wola mieszkancow Krako-
wa do tego, aby ta kolekcja byta dostepna, ze
przechowywanie jej w pudtach jest pewnego
rodzaju stratg, niewykorzystanym potencjatem.

Katarzyna Jagodzinska: Kolekcje z pewnosciq
mozna uznac¢ za dojrzatq, ale nie kompletnq.
Jak teraz podchodzq Paristwo do zbierania za-
bawek? Przestrzenn magazynowa jest bardzo
ograniczona, wobec czego pojawia sie pytanie
czy uzupetniajq Panstwo teraz te kolekcje w jakis
konkretnych punktach? Jakie sq jej najmocniej-
sze strony, a ktore wymagajq jeszcze uzupetnie-
nia?

Marek Sosenko: Na pewno kolekcje trzeba
bardzo mocno rozwija¢ w zakresie historii
i prehistorii polskiej zabawki. Nasza biblioteka
fachowej literatury dotyczqgcej zabawek, w tym
katalogow zabawek, liczy kilka poteznych szaf.
Nie ma tam praktycznie nic o polskich zabaw-
kach. Pierwsze publikacje wydato Muzeum Za-
bawek i Zabawy w Kielcach, lecz najwazniejsze
to swietne publikacje wydane przez Uniwersy-
tet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, ktory
korzystat w kolejnych ksigzkach rowniez z na-
szej kolekcji.

Katarzyna Jagodzinska: A jak wyglada wspot-
czesnosc? Do ktorego momentu dochodzi kolek-
cja zabawek?

Marek Sosenko: Do dzisiaj. Zmienia sie zapo-
trzebowanie na typy zabawek. Najrozniejsze
z nich powstaty chociazby w zwigzku z pro-
dukcjami filmowymi i telewizyjnymi, takimi jak
.Spiderman”, ,Park Jurajski" czy ,Toy Story".
To byto niezwykle wazne. Udawanie, ze nie ma
na przyktad Minionkow czy Smerfow i niewtgcze-
nie ich do kolekcji, bytoby btedem. Selekcja jest
bardzo ostra, jesli chodzi o najnowsze zabawki,

bo inaczej bysmy w nich utoneli, natomiast caty
czas kolekcja jest powiekszana.

Katarzyna Jagodzinska: Czy spoteczna zbiorka
dla uzupetnienia luk w kolekcji bytaby rozwiqza-
niem?

Marek Sosenko: Jak najbardziej, to bytoby nie-
zwykle wazne, dlatego ze do dzisiaj niestety
zabawki z Polski, zwtaszcza te najciekawsze,
sg wywozone albo wyrzucane. Caty czas spo-
tykam ludzi, ktorzy moéwiqg: ,,MieliSmy petno
takich fajnych nakrecanych zabawek, ale wie
Pan, wyrzucilismy". Wigc sqg osoby, dla ktorych
problemem jest zachowanie zabawek. Sqg tez
tacy, ktorzy do konca zycia chcq z pewnymi za-
bawkami trwacé. Staramy sie zbierac nie tylko
zabawki, ale tez wszelkg dokumentacje, przede
wszystkim fotograficzng oraz informacje na
temat tego, w jaki sposéb zabawka zostata

nabyta i kto sie nig bawit.
|
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ROZMOWA Z MATEUSZEM OKONSKIM

Zabawka w rekach

artystow

Katarzyna Jagodzinska: Zabawki czesto pojawia-
ja sie jako tworzywo albo motyw u wspotcze-
snych artystow. Czym sq zabawki w rekach arty-
stow? Czy zabawka po prostu oznacza zabawe,
gre z konwencjq?

Mateusz Okonski: Zabawki w rekach artysty
to bardzo niebezpieczne narzedzia, prawie
jak bron. Zwigzane jest to z tym, ze zabawki
to Swiat w miniaturze. Gdy zaczynatem swojqg
kariere jako artysta, to przeprowadzilismy mie-
dzynarodowq akcje kuratorskq, ktéra nazywa-
ta sie ,microart 1:10" i odnieslisSmy sie w niej
do Marcela Duchampa, ktéry w latach 30. XX
wieku dostat zamoéwienie od kolekcjonera z No-
wego Jorku, milionera, na wyposazenie dom-
ku dla lalek, Stettheimer Dollhouse. Ten do-
mek to niesamowita mata architektura, mate
dzieto sztuki, do ktorego kolekcjoner zama-
wiat miniatury dziet sztuki wybitnych artystow.
Wtedy Duchamp stwierdzit, wykonujgc tam
Akt schodzqcy po schodach”, ze skala kom-
pletnie nie zmienia dzieta sztuki, a sygnowana
praca w miniaturze jest dalej petnowartoscio-
wym dzietem. W zwigzku z tym wykonat pozniej
stynne walizki Duchampa, czyli przesytane do
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muzeow miniaturki swoich prac, wysmiewajgc
system i pokazujgc pewnq ideg, czyli budujqgc
mikrokolekcje.

Poniewaz miniaturyzacja jest tak fantastyczna,
i dlatego ze znaliSmy tez tradycje mail artu z lat
60.1i70., postanowilismy, ze stworzymy miedzy-
narodowq sie¢ mikrogalerii, ktore mozna bedzie
prezentowac¢ w witrynach i w oknach mieszkan,
w zaleznosci od sytuacji politycznej danego
panstwa, a takze przesytac¢ sobie wystawy.
StworzyliSmy w ten sposéb miedzynarodowq
siec, to byty trzydziesci cztery galerie na catym
Swiecie, ktore przesytaty sobie nawzajem wy-
stawy. Weszty wtedy do uzytku ramki multi-
medialne, ktore wykorzystalismy na wystawie
w Jubilacie - to byta miniatura Bunkra Sztuki
w skali 1:10 i wystawa sztuki ukrainskiej zreali-
zowana wspolnie z korporacjg HAIART, ktorej
kuratorkg byta Alina Zazymko.

Wtedy dopiero odkrytem problem miniaturyzaciji
i zabawki, ktora tak naprawde jest dzietem sztu-
ki. O tym zapominamy, a ona jest podwdjnym
dzietem sztuki, poniewaz jest wytworem projek-
towym cztowieka, a z drugiej strony jest pew-
nym fetyszem. Zabawki, podobnie jak dzieta
sztuki, sq fetyszami, ktore majg wygenerowac

emocje i okreslone zachowania. Historycznie
pierwszym dzietem sztuki byt patyk, na ktory
naniesiono linie, kamien czy kos¢, nie ma pew-
nosci czy o funkcji kultowej, czy zabawki, cho¢
najprawdopodobniej byto to jedno i drugie.
Zatem zabawka czy posqgzek, majg wymiar mi-
styczny, rytualny. Wiekszo$¢ wspotczesnych
artystow ociera sie w swojej tworczosci albo o
sacrum, albo o psychoanalize wewnetrzng bgdz
tez obserwacje socjologiczne, i to wszystko
zawarte jest w zabawkach.

Katarzyna Jagodzinska: Marta Antoniak, ktora
w ,Klinice zabawek" jest najliczniej reprezento-
wana, postuguje sie tworzywem zabawkowym,
rowniez trzy inne, obecne na wystawie artystki
odwotujq sie do zabawy bgdz zabawki. Powiedz,
co warstwa sztuki wspotczesnej wnosi do rozu-
mienia historycznej kolekcji rodziny Sosenkow?

Mateusz Okonski: Na wystawie historycznych
zabawek znajdujq sie wszystkie tematy, ktére
nieustannie, przez caty XX wiek az do dzisiaj,
interesujg artystow. Muzea sztuki wspotcze-
snej starajg sie znalez¢ wspodlny jezyk z mto-
dym odbiorcqg, podczas gdy Muzeum Zabawek
ma zupetnie otwartq droge, bo ma zabawki,
ktore interesujg zaréwno matego widza, jak
i dorostego. Nie zapominajmy, ze w zabaw-
kach jest ten uniwersalizm, poniewaz kazdy
z nas byt dzieckiem, kazdy z nas miat jakies
zabawki i budowat na bazie przezy¢ z zabaw-
kami pewne wspomnienia i swojg tozsamosc.
Sztuka wspotczesna jest z tym integralnie
potgczona i sam sie zdziwitem, ze tak mato jest
wystaw, ktore tgczqg zabawki ze sztukg wspot-
czesng w muzeach tejze sztuki. To temat trywi-
alizowany lub pomijany. Zyjemy w czasach po
pop-arcie, kiedy dostownie uzywano zabawek,
w Polsce cho¢by Hasior. My odwracamy sytu-
acje i poprzez zabawki docieramy do matego

odbiorcy, a komunikujemy sie z nim za pomocqg
sztuki wspotczesnej.

Wazne tez byto znalezienie nowoczesne-
go tematu dla wystawy. Stgd fast toys, z an-
gielskiego ,szybkie zabawki" czy ,bezwarto-
Sciowe zabawki", ktore zaobserwowalismy
kuratorsko jako fenomen. To od razu skoja-
rzytem ze wspotczesnymi artystkami, takimi
jak Marta Antoniak, Dorota Hadrian, Domi-
nika Szczatba-Zeglen i Agnieszka Piksa, z tq
fetyszyzacjq, a z drugiej strony z pozbawie-
niem zabawki funkcji emocjonalnej, czyli za-
bijacza czasu, jakiegos krotkiego kolorowe-
go komunikatu, ktéry ma nam cos$ sprzedac.
Z doswiadczenia wiem, ze diagramy, opisy, taka
forma propagandowa wystawy, gdzie chcemy
edukowac¢ kogos ekologicznie przez pryzmat
suchych faktow, bardzo czesto nie dociera do
starszego odbiorcy, a tym bardziej do dziecka.
A ta wystawa pokazata, ze prace Marty Anto-
niak idealnie wpisujg sie w temat porzuconej,
bezwartosciowej i bezemocjonalnej zabawki.
Podobne waqgtki pojawiajqg sie w pracy Dominiki
Szczatby-Zeglen

Katarzyna Jagodzinska: Czy marginalizacja lub
trywializacja zabawek przez instytucje odnosi sie
do Polski czy to szersza prawidtowosc?

Mateusz Okonski: To pewien fenomen pod-
chodzenia do zabawek w ogodle. Przez lata
mielismy kult designu i caty czas podchodzi-
my do zabawki na poziomie produktowym,
czego przyktadem jest poszukiwanie zabawki
eprezentujgcej dane miasto lub dane muzeum,
a nie wchodzimy w gtebszg warstwe zabawki,
gdzie ksztattujq sie zachowania obywatela lub
przysztego mieszkanca danego panstwa, kra-
ju czy miasta. To trywializowanie od lat panuje
w stosunku do zabawki, w pewnym sensie
lekkos¢ i brak odpowiedzialnosci. Mowimy
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o ekologicznych zabawkach, a z drugiej strony
wyciecie drzewa zamiast uzycia plastiku
generuje podobny problem, bo mamy transport
i inne elementy. A caty czas nie mowimy o wy-
miarze emocjonalnym zabawki, ze na przyktad
zabawka stata sie elementem przekupstwa,
a nie budowania wiezi. Agnieszka Piksa poru-
sza w swoich pracach na wystawie jeszcze inny
temat - socjologiczne obserwacje zachowan
dziecka i artysty, ktoéry stara sie wezu¢ w role
dziecka. Agnieszka zrobita dla nas wycinanki
w ceratach, przypominajgc sobie nerwowe czy
oczekujgce dziecko, ktére wycina nozem albo
nozyczkami wzory w ceracie na stole w kuchni
albo rysuje dtugopisem po biurkach w szkole.
Jest to jeden z elementow, ktory buduje, przed-
stawia i obnaza nam pewne sytuacje, ktore na-
potykamy w dziecinstwie.

Katarzyna Jagodzinska: W kolekcji zabawek
zgromadzonych przez rodzine Sosenkow widzi-
my, ze wielu znanych artystow na uboczu swojej
twdrczosci zajmowato sie tez projektowaniem
zabawek. Czy dzisiaj artysci tez projektujq za-
bawki? Marta Antoniak nie projektuje zabaw-
ki, ona wykorzystuje zabawke do swoich prac.
Podobnie Agnieszka Piksa, ona tez nie projektuje
szablonow do odtworzenia w domu, tylko jest to
dzieto sztuki.

Mateusz Okonski: Dlatego tez zaprositem
Dorote Hadrian, ktéra pokazuje nam cielca, czyli
postac¢, ktora jest symbolem komercji, ale ona
patrzy z innej perspektywy. W jej pracy bardzo
wazne jest macierzynstwo, ona mocno poru-
sza problem bycia samotng matkq. Jej cykle,
.Tic taci" i inne, wywodzq sie z obserwacji
zachowan jej dzieci. Pamietam wstrzgsajgcq
prace ,Struktura krysztatu”, jej wizerunek na
czworakach, w pewnym sensie jako zwierze,
ktére ma ogon, a na grzbiecie jedzie dwdj-
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ka jej dzieci. Jest jak Wilczyca kapitolinska
z Romulusem i Remusem, a cata rzezba zo-
stata wykonana z cukru. Cukier jest jednym
z elementéw utozsamianych z dziecinstwem, to
pewna stodka zabawka, forma nagrody lub kary.
Elementy zabawki sg statym punktem w jej
tworczosci.

Kiedy artysci tworzqg zabawki, posiadajg one
przestanie skierowane bardziej do dorostych,
a dla dzieci raczej projektujqg designerzy. Gtow-
ny problem, jaki ja mam z zabawkami, to ich
przemystowosc, czyli przygotowanie do pro-
dukcji seryjnej. Designer skupia sie na tym, zeby
stworzy¢ tadny i tani produkt, funkcjonalny,
spetniajgcy wymogi bezpieczenstwa i higieny, a
rzadko mysli o kwestiach, ktoére na warsztatach
préobujemy caty czas pokazac¢, chodzi mi tu o
element emocjonalny w zabawce. Zabawka
zyje, kiedy jest animowana, nie tylko animowa-
na przez dziecko, bo to w pewnym sensie nie-
bezpieczne jesli dziecko samo zostanie w swoim
Swiecie, ale jest animowana réwniez wspolnie
z rodzicami, stajgc sie cztonkiem rodziny. Mamy
tu odniesienie do wiktorianskiej literatury, ktora
towarzyszyta nam podczas przygotowywan
do wystawy, a w szczegolnosci do szarego plu-
szowego krolika. Juz w XIX wieku zauwazono, ze
zabawki stajg sig domownikami i na tym rodzi-
na buduje swoje relacje. Podobnie bardzo waz-
na byta dla nas miedzypokoleniowa sztafeta
zabawek, ktora jest dobrze widoczna w kolekcji

Sosenkow.
[ |

Witryna z zabawkami mechanicznymi

Wspinajqce sie po sznurku matpki
- wyrob niemiecki marki Lehmann,
sygnowana ,Made in Germany”

Buldog

- zabawka polska, po 1918 roku,
sygnowana na obrozy ,WYROB POLSKI"
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ROBERT PIASKOWSKI

Klinika Zabawek

i Bauhaus

— projektowanie swiata na Wesote]

Some see a city. We see a giant playground
— tak brzmi jedno z gtéwnych haset promo-
cyjnych miasta Montreal w Kanadzie. Widzg
w swoim miescie wielki plac zabaw, przestrzen
nieustajqcej interakcji, uczenia sig, jasno zde-
finiowanych regut i rol, ale nie pozbawionych
fantazji, kreacji i radosci. To ciekawa perspek-
tywa, kiedy odnies¢ jg do naszego wtasnego
podworka, kiedy szukamy przepisu na nasze
miasto. Szukamy wtasnej drogi, aby dojs¢ do
stworzenia nowej, zywej przestrzeni w obsza-
rze niedawno pozyskanym przez miasto. Teren
ten potrzebuje tylez samo wielkiej uniwersalnej
wizji, co czutosci dla detali, cierpliwosci ogrod-
nika, ktory mysli horyzontem nie tyle przyszto-
rocznych plonow, ale znacznie dtuzszego okresu.

Miasto Montreal od poznych lat 60. XX wieku
rewitalizowato obszar dawnej dzielnicy czerwo-
nych latarni i kasyn, znanej dzisiaj jako Quar-
tier des Spectacles. Obecnie to gtowna dziel-
nica kulturalna miasta. W jej sercu znajduje sie
Place des Arts — kompleks kilku hal widowi-
skowych - i sgsiadujgce z nim Muzeum Sztuki
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Wspotczesnej. Odbywajgce sie przez caty rok
wydarzenia i festiwale na swiezym powietrzu
przyciggajq ttumy na Place des Festivals, gdzie
instalacje artystyczne i pokazy swietlne two-
rzq wyjgtkowqg atmosfere. W pobliskiej Dzielnicy
tacinskiej znajdujq sie kina, teatry oraz zwykte
bary i restauracje. Dzielnic takich jak Quartier
des Spectacles znajdziemy w réznych miastach
swiata wiele, a jednak to, co byto spektakular-
ne w wizji Montrealu, to kolektywne dziatanie
i akceptacja wieloletniego procesu przeksztat-
cania tej dzielnicy; nie szybki spektakularny
efekt w rodzaju olimpijskich miasteczek, ale
organiczne tworzenie sie i narastanie. Cierpli-
wosci ogrodnika trzeba nam takze w przypadku
dzielnicy Wesota.

Nabycie, a nastepnie wspolne z mieszkan-
cami poszukiwanie wizji, dzielnicy Wesota to
proces fascynujgcy i bardzo odpowiedzial-
ny. Wielu mowi o historycznej decyzji miasta,
rozmaite sSrodowiska zaangazowaty sie w wy-
myslanie przysztych funkcji dla tego obszaru.
Jest tu wielka polityka, sq pytania o pienigdze,

ale jeszcze wiecej jest wrazenia, ze decyzja
wtadz Krakowa wyzwala niesamowicie wazny
potencjat tworczy tego miasta. Na naszych
oczach w ciggu najblizszej dekady dokona sie
przemiana szpitalnej dzielnicy Wesota w nowg
enklawe rekreacyjno-kulturalng Krakowa, prze-
strzen rozwoju dla sektora kreatywnego.

W 2019 roku miasto kupito od Szpitala Uni-
wersyteckiego tereny i budynki o wartosci 283
milionow ztotych. Siedemnascie budynkdéw
znajduje sie na ponaddziewieciohektarowym
terenie wykupionym przez gmine. Zakupio-
ne dziatki tworzg najwiekszy teren nalezqcy
do gminy w samym sercu miasta, potozony
nieopodal historycznego centrum Krakowa -
obszaru wpisanego na Liste Swiatowego Dzie-
dzictwa UNESCO w 1978 roku. Wesota znajduje
sie w strefie buforowej dla tego bezcennego
obszaru. Wiele jest tutaj waznych zabytkow,
m.in. kosciot $w. Mikotaja z XIl wieku, barokowy
kosciot i szpital sw. tazarza, pobliska bazylika
0o0. Jezuitow zdobiona secesyjnymi polichro-
miami i mozaikami, czy tez typowe budynki
szpitalne z XIX wieku o fascynujgcej przeszto-
sci, takie jak na przyktad Klinika Chorob We-
wnetrznych przy Kopernika 15 zaprojektowana
przez Jozefa Sarego, wieloletniego wiceprezy-
denta miasta Krakowa i posta na Sejm Krajowy.
We wnetrzu pieknej klatki schodowej uwage
zwracajq rzezby kobiet autorstwa Bronista-
wa Chromego, a przez okna mozna zobaczy¢
wieze bazyliki Jezuitow. Wyobraznie rozpala
piekna sala wyktadowa w rotundzie, przypomi-
najgca stynne theatrum anatomicum. W kom-
pleksie tych budynkéw powstanie w przysztosci

wielkie centrum czytelnicze i siedziba Biblioteki
Krakow.

Historyczna dzielnica juz teraz wypetnia sie
nowymiideami. Jestesmy Swiadkami niezwykle
ciekawego procesu tworzenia nowego wymiaru
zywego miasta z nakierowaniem na funkcje pu-
bliczne o charakterze artystyczno-kulturalnym.
Kierunek ten potwierdzity konsultacje spotecz-
ne przeprowadzone przez miasto w 2020 roku.
Zdecydowana wigkszosc¢ uczestnikow konsulta-
cji wskazata, ze obszar Wesotej powinien byc:
miejscem z funkcjq parku (87 procent), miej-
scem odpoczynku (81 procent), miejscem do
rekreacji (80 procent), miejscem dziatalnosci
artystycznej (72 procent), miejscem wydarzen
kulturalnych (68 procent) oraz miejscem dzia-
talnosci instytuciji kultury (66 procent).

Mieszkancy widzieliby tu najchetniej funkcje
edukacyjne, prozdrowotne, prospoteczne, sie-
dziby instytuciji kultury, sztuki, rzemiosta, siedzi-
by start-upow, a takze funkcje uzupetniajgce:
kawiarnie, restauracje czy pracownie. Wesota
ma by¢ takze zielona, nie na darmo za jej naj-
wazniejszy symbol uznano najstarszy polski
ogrod botaniczny, zatozony w 1783 roku przez
Hugona Kottgtaja, z niedawno przywroconym
do swietnosci budynkiem palmiarni. Pas tere-
néw zielonych powinien zawiera¢ parki, ogro-
dy, zielen towarzyszgcg obiektom budowlanym,
zielence oraz zielen przy budynkach.

Dzielnica ma byc¢ takze wzorcowym obszarem
zrbwnowazonym z rozwigzaniami sprzyjajqcy-
mi klimatowi. Zaleca sie stworzenie tu systemu
zintegrowanych przestrzeni zielonych z wyko-
rzystaniem rozwiqzan proekologicznych, takich
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jak mata retencja woéd opadowych, odnawialne
zrodta energii, ogrody deszczowe, permakultu-
rowe, ogrody spoteczne i sensoryczne, sprzyja-
jace relaksowi parki z alejkami do spacerowa-
nia, skwery oraz wspieranie bioréoznorodnosci.

Wazny i wymagajgcy szczegolnej uwagi jest
przyszty kierunek zagospodarowania gtowne-
go placu kompleksu tak, aby pogodzi¢ funkcje
nowoczesnego placu miejskiego z otwartosciqg,
zieleniqg i dostepnosciq.

Te rewolucyjne w skali miasta historycznego
idee korespondujqg z hastami Nowego Bauhausu
przedstawionymi przez Przewodniczgcg Komi-
sji Europejskiej Ursule von der Leyen podczas
oredzia o stanie Unii skierowanego do Parla-
mentu Europejskiego we wrzesniu 2020 roku.
Wptywowa niemiecka szkota projektowania
Waltera Gropiusa z poczgtku XX wieku ma stac¢
sie inspiracjg dla przysztego rozwoju miast
Unii Europejskiej w kierunku zrbwnowazonego,
wspotdzielonego ekosystemu kultury, idei spo-
tecznych i przestrzeni wspoéttworzenia, w ktorej
swe sity zjednoczq architekci, artysci, studenci,
inzynierowie oraz projektanci.

Bauhaus opiera sie na dogtebnej, opartej na
wspotpracy i multidyscyplinarnej transforma-
cji spotecznej realizowanej w wymiarze jakosci
doswiadczen, obejmujgcych estetyke, zdrowie
i bezpieczenstwo istotnych przestrzeni zycio-
wych. Bauhaus to dgzenie do przeksztatcenia
naszych przestrzeni zyciowych w taki sposoéb,
by staty sie piekniejsze, bardziej zrownowazone
i inkluzywne.

.Klinika zabawek" osadzona w bibliotece jed-
nego ze szpitalnych budynkow przy ul. Koper-
nika 15a jest jaskotkg takiego nowoczesnego
myslenia. Co wiecej, wystawa site-specific
nawigzuje wprost do szpitalnej przesztosci bu-
dynku i do idei btogostanu, roli terapii humani-
stycznej. ,Klinika zabawek" wzieta na warsztat
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nie tylko antropologiczng historie nowozytnych
zabawek, ale takze kontekst ich powstawania
i ekspozyciji, ich leczenia, przywracania oraz re-
generacji. To Swiadectwo postaw wobec zaba-
wek, ale takze szerzej postawy wobec swiata.
W narracjach wokot wystawy, w warsztatach,
rozmowach i komunikacji dominowat jezyk tro-
ski, odpowiedzialnosci i solidaryzmu, potrzeba
leczenia nie tylko okaleczonych zabawek, ale
takze szerszej refleksji nad uzdrawianiem swia-
ta, budowaniem odpornosci spoteczenstwa po-
przez edukacje i pielegnowanie wiezi.

Na Wesotej majg szanse spotkac sie wszystkie
zatozenia Bauhausu: potrzeba przywracania,
naprawiania, zatrzymania rozpadu, nadawa-
nia drugiego zycia, wspolnego projektowania,
wspotpracy, wspotdzielenia, ekonomii cyrkular-
nej, obiegu zamknigtego i filozofii postwzrostu.
Dlatego wystawa obok swojej gtebokiej huma-
nistycznej wymowy data nam wiele inspiracji
do planowania przysztosci samej dzielnicy,
o ktorej nalezy myslec z troskq, czutosciq, uwa-
gq dla kontekstu, dziedzictwa, otaczajgcych
ten obszar szpitali i potrzeby zasiedlania prze-

strzeni nowymi kreatywnymi ideami.
|

Drewniane klocki Maple

(ich nazwa pochodzi od drewna, z jakiego
sq wykonane - klonu), z ktorych w czasie
trwania wystawy mali i duzi zwiedzajqcy
budowali skomplikowane konstrukcje.

Maple to ekologiczna zabawka produko-
wana w Matopolsce. Radosc uzytkownikow
jest najlepszq rekomendacjq.



ROZMOWA Z KATARZYNA JAGODZINSKA | KATARZYNA SOSENKO

Klinika na Wesotej

Matgorzata Tomczak: Jak udata sie wystawa?

Katarzyna Jagodzinska: Wystawa dobiega
konca, wiec z catg pewnoscig mozemy juz te-
raz powiedziec, ze odniosta ogromny sukces.
Po pierwsze sukces wizerunkowy — Muzeum Za-
bawek stato sie widoczne, rozpoznawalne, jako
.Klinika zabawek" stato sie punktem na mapie
krakowskich atrakcji dla mtodych odbiorcow
i dla rodzin, a takze miejscem wysoko oce-
nianym przez osoby starsze, ktére z nostalgiq
patrzg na dawne zabawki. Sukces wizerunko-
wy nie bytby mozliwy bez zainteresowania me-
didw. Nie mogliSmy sobie pozwoli¢ na zakup
reklam i plakatowania, wiec skupiliSmy sie na
dziataniach public relations. Radio, telewizja,
portale, prasa — te lokalne i te ogolnopolskie
— sqg naszymi statymi gos¢mi. To pokazuje duzy
entuzjazm dla pomystu na muzeum poswiecone
zabawkom w Krakowie i duze zapotrzebowanie
na takie miejsce. Warto podkresli¢, ze nie je-
steSmy muzeum, gdzie sie tylko oglgda — u nas
sie eksploruje wieloma zmystami, tworzy i bawi.
Sukces wizerunkowy przetozyt sie na sukces
frekwencyjny. Kazdego tygodnia przychodzi do
nas coraz wiecej zwiedzajgcych — sg momenty,
ze trzeba czekac¢ na mozliwos¢ wejscia do sali.
Nie tylko z uwagi na ograniczenia pandemicz-
ne, ale ,Klinika zabawek" to kameralna prze-
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strzen, w ktorej dla komfortu zwiedzania nie
moze znajdowac sie zbyt wiele oséb. A my pod-
chodzimy do zwiedzajgcych w bardzo szczegol-
ny sposob. Muzeum Zabawek jest muzeum ro-
dzinnym. Prowadzi je fundacja stworzona przez
kolekcjonerow, ktorzy zawsze sq na miejscu
i czekajg na zwiedzajgcych. Zwiedzajgcy wcho-
dzg wiec do przestrzeni w pewnym sensie do-
mowej, wita ich kto$ z rodziny — Katarzyna
Sosenko lub Marek Sosenko. To kolekcjonerzy
zazwyczaj oprowadzajg gosci, opowiadajq
o kolekcji, nawigzujg rozmowe. To byta swia-
doma decyzja - stata za nig che¢ poznania
publicznosci, dowiedzenia sie jak najwiecej,
co zwiedzajgcych interesuje, jakie sg moty-
wacje do przyjscia. To bezcenne obserwacje
i wiedza, ktora pozwala nam szybko reagowac,
zmienia¢ cos$ w trakcie i ktora zaowocuje tez
lepiej ukierunkowanymi na publicznos¢ dziata-
niami w przysztosci.

Matgorzata Tomczak: A dlaczego ta wystawa
jest taka wyjqtkowa? Co przycigga publicznosc?

Katarzyna Sosenko: Moéwimy w sposob uniwer-
salny o recyclingu, o ekologii, 0 wspotczesnym
konsumpcjonizmie. Punktem wyjscia jest wy-
stawa historycznych zabawek, na ktoérej pre-
zentujemy, jaka dawniej byta zabawka — mo-
wimy, ze byta cenna, rzadka, dobrze wykonana

z kosztownych materiatow. Byty to czesto za-
bawki rzemieslnicze i projektowane. Jako opo-
zycje do wspotczesnego swiata pokazujemy
dobre tradycje zabawkarskie. Komentarzem
do wspotczesnego zjawiska nadprodukcji za-
bawek jest sztuka wspotczesna — z pomocg
prac wspotczesnych artystek opowiadamy
o0 masowosci produkcji, o powtarzalnosci mo-
tywow, o nudzeniu sie przedmiotami i o tym,
ze przedmioty wspotczesne rzadziej majqg cha-
rakter kolekcjonerski, sg wykonywane z kiep-
skich materiatow, przez co tez szybko sie psu-
ja, a dzieci szybko tracq nimi zainteresowanie
i takie zabawki trafiajg na smietnik. W swoich
kolazach Marta Antoniak pokazata zjawisko
nadmiaru plastiku, masowos¢ zabawki, po-
wtarzalnos¢ konkretnego motywu, i to bardzo
mochno przemawia zaréwno do dzieci, jak i do
dorostych. Mysle, ze sukcesem tej wystawy jest
wielopoziomowos¢ odczytywania tych naszych
konceptow. Nie jest to standardowa, gabloto-
wa wystawa, gdzie przechodzimy w jednym
rytmie od jednej witryny do drugiej, ale jest tez
duzo bodzcow. Sitg wystawy jest aranzacja
zaprojektowana przez Mateusza Okonskiego —
artyste, kolekcjonera i aranzera, ktory ma wiel-
kie doswiadczenie w tworzeniu spektakular-
nych wystaw. ,Klinika zabawek" swietnie wpisa-
ta sie w miejsce, ma charakter scenograficzny
i zuwagi na dobor intensywnych kolorow, ktore
Swietnie wspotgrajqg z zastanym, drewnianym
wyposazeniem sal, sama w sobie jest intensyw-
nym przezyciem.

Katarzyna Jagodzinska: Nasze Muzeum Zaba-
wek zostato pomyslane jako miejsce spedzania
czasu — warto przyjs¢ na dtuzej, z catg rodzing,
nie tylko zobaczy¢ wystawe, ale tez wtasno-
recznie wykonac¢ zabawke, zobaczy¢ pokaz na-
prawy zabawek, zaangazowa¢ zmysty. ,Klinika

zabawek" nie jest wytgcznie miejscem do zo-
baczenia, ale tez miejscem do doswiadczenia.
Na takiej filozofii bedzie oparte rowniez Mu-
zeum Zabawek w swojej docelowej siedzibie.

Katarzyna Sosenko: Ta wystawa ma pokazac
potencjat kolekcji nie tylko jako zbioru prze-
pieknych przedmiotéw, rzadko widywanych
w muzeach, ale tez umiejetnos¢ tworzenia
ciekawych konceptoéw kuratorskich, podejmo-
wania waznych tematow obecnych we wspot-
czesnej debacie publicznej od strony zabawki
i mowienia o nich nie wprost. Za pomocg za-
bawki mozemy rézne tematy podjg¢ w migk-
ki sposob. Wiodgcym motywem wystawy jest
ekologia i recycling. Za Muzeum Zabawek sto-
jq profesjonalisci, ktorzy wiedzqg jak wyglagdajg
i jak dziatajg nowoczesne muzea na sSwiecie
i w ktorym kierunku powinno is¢ krakowskie mu-
zealnictwo. Cho¢ trzon kolekcji stanowi histo-
ryczna zabawka, to pokazujemy jg ze wspot-
czesnej perspektywy, mowimy wspotczesnym
jezykiem, odwotujemy sie do wspotczesnych
doswiadczen naszych odbiorcow.

Matgorzata Tomczak: To nie jest pierwsza wystawa
zabawek w Krakowie, prawda?

Katarzyna Sosenko: Nie, pierwsza wystawa od-
byta sie czterdziesci lat temu w Klubie Kolek-
cjonerow, to byt debiut. Kolejna, juz w duzej
skali, odbyta w Muzeum Historycznym Miasta
Krakowa, w Krzysztoforach. Potem byta monu-
mentalna wystawa z Robertem Kusmirowskim
w Bunkrze Sztuki. W miedzyczasie nasze obiek-
ty uczestniczyty tez w kilku duzych wystawach,
m.in. w Muzeum Literatury w Warszawie, a po-
tem w Muzeum Literatury Puszkina w Moskwie.
Nasze zabawki pokazywane sq rowniez na statej
ekspozycji w Fabryce Schindlera.

Matgorzata Tomczak: Wszystkie te wystawy
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odbywaty sie w istniejgcych instytucjach, a te-
raz jestescie w poszpitalnym budynku na Weso-
tej, co tworzy bardzo ciekawy kontekst dla ,Kli-
niki zabawek". Jezykowo tworzy sie fajna gra:
zabawa, Wesota, zabawki, szpital, klinika, lecze-
nie, naprawianie. Przestrzennie i funkcjonalnie to
teren wymagajqcy regeneracji w duchu RE-USE.
Powiedzcie, dlaczego Wasz wybor padt na We-
sotq?

Katarzyna Sosenko: Muzeum stara sie o statq sie-
dzibe i czujemy, ze Wesota, ktora bedzie bardzo
wazng rekreacyjng dzielnicg miasta Krakowa,
da nam perspektywe rozwoju i tez my na We-
sotg mozemy duzo wnies¢. Nie tylko dla tury-
stow, ale w szczegoélnosci dla krakowian. Mamy
ciekawq oferte dla rodzin, dla ludzi zwigzanych
z Krakowem, ktorzy chcq poznac¢ historie Kra-
kowa od innej strony i pokazac¢ jg najmtodszym.
Bo zabawki sg odbiciem krakowskich domow
i krakowskiego dziecinstwa. Chcemy w miej-
scu, ktére bedzie bardzo waznym ogniwem
dziatalnosci kulturalnej Krakowa, stworzyc
oferte spedzania wolnego czasu. Dla nas jest
to czas rozwoju i tak samo jest to czas rozwo-
ju tej dzielnicy. Tutaj jest przepiekna parkowa
okolica, taki skansen architektoniczny, kto-
ry przez wiele lat nie zmieniat swojej formy.
Jest to przepiekne srodowisko, a muzeum chce
dziata¢ nie tylko w budynku, ale tez na ze-
wnqgtrz, wykorzystujgc plener.

Matgorzata Tomczak: Do budynku, w ktdorym
dziata ,Klinika zabawek” wiemy, ze wprowa-
dzi sie biblioteka, niedaleko w tzw. Czerwonej
Chirurgii dziata¢ bedzie Krakowskie Biuro Festi-
walowe. W ktorym miejscu wy byscie sie widzieli
i jaki widzicie z tym zwigzany potencjat rozwojo-
wy dla tej dzielnicy?

Katarzyna Jagodzinska: Przyznam, ze my w pier-
wszej kolejnosci patrzymy na Wesotq, a dopiero
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w drugiej na konkretne budynki. Oczywiscie
muzeum musi mie¢ swojqg niezbedng kubature,
w ktorej zdotamy zmiesci¢c wystawe kolekciji,
przestrzen na wystawy czasowe, przestrzen
warsztatowq, magazynowq i biurowq, ale wie-
le budynkéw, ktére zostaty wykupione przez
Miasto Krakow od Szpitala Uniwersyteckiego,
pozwala spetni¢ te warunki. Na Wesotej bardzo
podoba nam sie duza ilos¢ zieleni i otwartych
przestrzeni, ktore mogtyby by¢ wykorzysty-
wane do dziatan zewnetrznych. W okresie od
wiosny do jesieni bardzo bysmy chcieli realizo-
wac dziatania podworkowe, reaktywujgc gry
i zabawy sprzed lat, ustawic¢ scene dla teatrzy-
ku, matego kina z dobranockami, puszczac
z dziecmi latawce. Budynek, w ktorym dziata
.Klinika zabawek", jest bardzo atrakcyjny, sala
starej biblioteki wypetnionej od podtogi do su-
fitu stolarkg i witrynami jest ogromnie kuszqgca,
bo ona nasuwa nam skojarzenie z gabinetem
osobliwosci, czyli poprzednikiem wspotczesne-
go muzeum, ale ta przestrzen ma juz przyszte-
go lokatora. Budynek tzw. Czerwonej Chirurgii
daje bardzo ciekawq perspektywe z uwagi na
sgsiedztwo — jest planowany jako siedziba Kra-
kowskiego Biura Festiwalowego, z ktorym juz
rozpoczelismy wspotprace i bedgc pod jed-
nym dachem, na pewno moglibySmy swietnie
wspotpracowaé programowo i wspierac sie.
KBF prowadzi program literacki dla dzieci, my
takze chcemy by¢ aktywni na polu literatury
dziecigcej, wiec jest to szerokie pole do wspal-
nych dziatan.

W ogole sam fakt, ze Wesota ma zintegro-
wac rozne podmioty dziatajgce na gruncie
kultury, przemystow kreatywnych i edukaciji,
jest dla nas jest ogromnym potencjatem, po-
niewaz my od samego poczqgtku stawiamy na
partnerstwo. Nie bylibysmy w stanie funkcjo-
nowac, gdybysmy od samego poczqgtku, czyli

od czerwca 2021 roku, kiedy zaczelismy dzia-
tac¢ pod brandem Muzeum Zabawek, nie podjeli
wspotpracy z muzeami krakowskimi. Nie mamy
swojej przestrzeni, ale za to mamy pomysty,
kolekcje, ,,know-how" i ludzi przepetnionych
pozytywnq energiq. Partnerzy dajg nam miej-
sce do realizacji dziatan, ale taka wspotpraca
wnosi tez dodatkowg wartos¢ — kazde miejsce
jest inne, za kazdym razem duzo sie uczymy.
Wydaje mi sie, ze nawet majgc docelowq sie-
dzibe, nadal bedziemy kontynuowac¢ dziatania
w partnerstwie. Juz teraz tuz obok jest Ogrod
Botaniczny, niedaleko jest Opera Krakowska,
z drugiej strony w bliskiej odlegtosci Teatr Sto-
wackiego; wiemy, ze na Wesotq chciataby sie
wprowadzi¢ Akademia Sztuk Piegknych, Muzeum
Komiksu, caty szereg fundaciji i stowarzyszen
z pola kultury i przemystow kreatywnych, to be-
dzie ogromny potencjat do wspolnych dziatan.
My na to liczymy, bo wiemy, ze wszedzie na
Swiecie dzielnice kultury przyciggajqg ludzi.
Poszczegolne podmioty nie sqg dla siebie konku-
rencjqg, tylko wzajemnie sie wzmacniajq.

Matgorzata Tomczak: Jestescie bardzo otwar-
tq instytucjq, chetng do wszelkiego rodzaju
interakcji, ktore juz w tej chwili podejmujecie.
Jaki bonus z tego moze wyniknac dla miasta,
mieszkancow, uzytkownikow tego terenu? Co
moze sie zadziac, jezeli Muzeum Zabawek zago-
scitoby na Wesotej na state?

Katarzyna Sosenko: Na pewno ,Klinika zaba-
wek" pokazuje, ze generujemy ruch. Przychodzqg
do nas grupy zorganizowane, przedszkolne
i szkolne, rodziny, zwiedzajgcy indywidual-
nie, studenci w ramach zaje¢ na uczelniach.
Przestrzen ozyta. Im blizej konca wystawy, tym
frekwencja jest wyzsza. W momencie, kiedy
bedziemy mogli dziata¢ tez na zewnaqtrz, wy-
generujemy dynamike w przestrzeni otwartej.

Wejscie do sal wystawowych
LKliniki zabawek"
przed wejsciem znajduje sie szatnia.
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Teraz z uwagi na sezon zimowy jest to moc-
no utrudnione. Miedzy kwietniem/majem
a pazdziernikiem realizowalibysmy dziatania
zewnetrzne, przy ktérych staralibysmy sie na-
wigzac¢ wspotprace z teatrem, aby proponowac
spektakle dla dzieci, perspektywq jest program
muzyczny, literacki, filmowy, fotograficzny,
do ktorych partnerow na miejscu raczej nie po-
winno zabrakng¢. Wobec czego, w momencie,
gdy zagoszczqg tu tez inne podmioty z pola kul-
tury i edukacji, powstanie swietna przestrzen
do budowania wspolnie ciekawego programu
dla krakowian i przyjezdnych.

Katarzyna Jagodzinska: My juz zaczelismy funk-
cjonowac na Wesotej jako miejsce. Ludzie mo-
wig, ze idg do kliniki, do Kliniki Zabawek, a nie
na wystawe, nie do muzeum. W naszej przysztej
lokalizacji bedziemy musieli ,klinike" utrzymac.
Wszak kazde muzeum to przeciez klinika dla rze-
czy.

Matgorzata Tomczak: A co stoi na przeszkodzie
temu, byscie mogli tutaj zostac | wprowadzic sie
na state? Na przyktad razem z KBF-em?

Katarzyna Jagodzinska: Na razie widzimy,
ze jest bardzo duza wola, aby Muzeum Zaba-
wek rzeczywiscie znalazto swéj dom na We-
sotej. Wszystko bedzie zalezato od mozliwosci
finansowych. Pamietajmy, ze nie jestesmy pod-
miotem publicznym, tylko organizacjg pozarzg-
dowqg. Ma to swoje ogromne plusy, poniewaz
mozemy dziata¢ zwinnie, elastycznie, co uta-
twia prowadzenie dziatalnosci programowej,
natomiast ta formuta ma swoje ograniczenia
budzetowe. Nie mamy bezpieczenstwa finan-
sowego — mozemy dziata¢ wtedy, kiedy zdo-
bedziemy grant lub dotacje na projekt. ,Klinika
zabawek" nie powstataby, gdyby nie dotacja
miejska, ktérg otrzymalismy z Wydziatu Kultury,
gdyby nie przychylnos¢ Agencji Rozwoju Miasta
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Krakowa, ktora wynajeta nam przestrzen na
preferencyjnych warunkach i gdyby nie spon-
sor — wtasciciel marki Frugo. ,Klinikg zabawek"
chcielismy pokaza¢ nasz potencjat, to, co mo-
gliby$my dac¢ miastu i mieszkancom, gdybysmy
mogli dziata¢ stacjonarnie, a nie projektowo
w sposob ,lotny”.

Matgorzata Tomczak: ,Klinika zabawek” jest
przepiekna i bardzo do Wesotej pasuje. Mamy
nadzieje, ze te wasze starania zakorczq sie suk-
cesem, bo rzeczywiscie Krakow potrzebuje tego
muzeum. O tym sie mowi juz od dawna. Powiedz-
cie mi jeszcze, w jaki sposob, w szerszej perspek-
tywie, tego rodzaju muzea sq w stanie kreowac
zycie w dzielnicach, w ktorych sie pojawity?

Katarzyna Jagodzinska: Warto dodac, ze ,Kli-
nika zabawek" jest testem mariazu historycz-
nych zabawek ze sztukg wspotczesnqg. Ta for-
muta nam sie swietnie sprawdzita i na pewno
bedziemy po nig jeszcze siegac. Wspotczesni
artysci stali sie pomostem dla tematow, jakie
podjelismy i pomogli nam o nich moéwi¢ wspot-
czesnym jezykiem. Na pewno wspotczesnych
artystow nie zabraknie w Muzeum Zabawek.
Z tego wzgledu mozemy odwazyc¢ sie i przywo-
ta¢ najbardziej spektakularne przyktady rewita-
lizacji dzielnic przez kulture, wtasnie z udziatem
sztuki wspotczesnej, historycznie poczynajgc
od Centrum Pompidou w Paryzu, przez Tate
Modern w Londynie, po MQ w Wiedniu. Funkcja
kulturalna ozywita te miejsca i bardzo wzmoc-
nita poszczegolne instytucje i organizacje
kulturalne. To spektakularne inwestycje w euro-
pejskich metropoliach i zyczytabym sobie, aby
za kilka lat Wesotg mozna byto podawac jako
przyktad w rozmowach o modelowych rewita-
lizacjach miast. Wszyscy wiemy, jak skompliko-
wane to zadanie i jaka na wspotczesnych dys-
ponentach tego miejsca i projektantach cigzy

odpowiedzialnos¢. Chcemy, aby Wesota stata
sie wyjgtkowq dzielnicg — miejscem dobrym do
spedzania czasu, wtgczajgcym, nie wyklucza-
jacym i mamy nadzieje, ze bedziemy mogli by¢
czescig procesu zmiany, jaka tu nastepuje.

|

Sale wystawowe znajdujq sie na
pierwszym pietrze. Prowadzi do nich
monumentalna klatka schodowa,
ktora zostata wytozona rozowq wy-
ktadzing, a na scianach zawieszone
zostaty wycinanki Agnieszki Piksy.
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KATARZYNA JAGODZINSKA

Nowe muzeum

Nowe muzea od pietnastu lat sg przedmiotem
mojej pracy badawczej i nigdy nie przypusz-
czatam, ze sama muzeum bede kiedys two-
rzy¢. Muzeum zabawek - jeszcze wtedy jako
idea instytucji, ktéra mogtaby kiedys powstac
- znalazto mnie w 2019 roku. To byto pierwsze
spotkanie z kolekcjqg historycznych zabawek
rodziny Sosenkow — ogromnym potencjatem
krakowskiego dziedzictwa — i problemem,
z jakim sie mierzy — niedostepnosciqg. Kolek-
cja zamknieta w magazynie... Zabrzmiato jak
wyzwanie.

Taka sytuacja nie zdarza sie co dzien, gdy mu-
zeolog — badacz muzeow, przechodzi na drugqg
strone i wchodzi w role muzealnika — praktyka
muzealnego. Co wiecej, tworzenie muzeum od
podstaw jest sytuacjg zupetnie niecodzienng
— budowanie ram dziatania nowej instytucji,
strategii, koncepcji programowej i wreszcie
konkretnych dziatan programowych. Muzeum
Zabawek w Krakowie stato sie wiec polem do
eksperymentowania dla bliskiego mi forma-
tu pracy partycypacyjnej, muzeum otwarte-
go, muzeum nawiqgzujgcego relacje, muzeum
odpowiedzialnego za otoczenie, muzeum za-
bierajgcego gtos w waznych spotecznie spra-
wach, muzeum krytycznego.

Zyjemy w czasach ogromnej produkcji muze-
ow, stgd uwazam, ze nowe muzeum wchodzgce
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do muzealnego krajobrazu powinno sie bronic.
Sama uroda kolekcji nie wystarczy — pytanie,
co z tg kolekcjg muzeum gotowe jest zrobic?
Co to da otoczeniu? Jak to sie wpisze w aktu-
alne wyzwania — spoteczne, klimatyczne, eko-
nomiczne, tozsamosciowe itd.? Czy pojawienie
sie muzeum bedzie zmiang na lepsze? Czy be-
dzie nowq wartosciqg? Czy muzeum stanie sie
wazng przestrzeniq zycia spotecznego?
Zatem krotkie i wazne pytanie:
Czy Muzeum Zabawek w Krakowie sie broni?

Nowe role

Dzisiejsze muzea bardzo sie roznig od muze-
ow, z jakimi mieliSmy do czynienia nie tylko sie-
demdziesigt czy piecdziesigt lat temu, ale tez
dwadziescia czy nawet dziesie¢ lat temu. Moz-
na odnie$¢ wrazenie, ze idee nowej muzeologii’
formutowane od lat 60. XX wieku dopiero teraz
padty na podatny grunt. Srodowisko muzeal-
nikow od lat czuje, ze klasyczne funkcje przy-
pisywane muzeom? juz nie sqg wystarczajgce

1 Nowa muzeologia zostata okreslona przez Petera
Van Menscha mianem ,drugiej rewolucji muzealnej” (przy-
pada na lata 1960-1980), ktorej ,wiodqgcq sitg jest chec
rozwijania muzeow jako instytucji spotecznych z progra-
mami politycznymi”. Van Mensch 1995: 133.

2 Zgodnie z obowiqgzujgcq definicjg muzeum przy-

i definicja muzeum powinna zosta¢ poszerzona
O nowe znaczenie, jakie muzeum odgrywa w
spoteczenstwie. By¢c moze Zgromadzenie Ge-
neralne Miedzynarodowej Rady Muzedw ICOM
w Pradze w sierpniu 2022 roku przyniesie zmia-
ne. Na posiedzeniu trzy lata wczesniej to sie
nie udato — srodowisko byto podzielone, a za-
proponowana pod publiczng dyskusje propo-
zycja nie zyskata wystarczajgcej akceptacjis.
Zgadzam sig, ze jej zaproponowane brzmienie
nie byto odpowiednie — jak wskazata Joanna
Wasilewska (2019: 176) to raczej deklaracja
wartosci, niz definicja — jednak kierunek my-
Slenia 0 nowym muzeum - podzielany przez
wielu muzealnikow na catym swiecie — jest mi
bardzo bliski.

Muzea to dzisiaj duzo wiecej niz skarbce cen-
nych przedmiotow i wiedzy. Coraz czesciej sta-
ja sie waznymi aktorami debaty publicznej.
Coraz wiecej muzedw odchodzi od modelu
pasywnego odbiorcy i stara sie aktywizowac
publicznos¢. Niebagatelng role w tym zwro-
cie odegrata Nina Simon, konsultantka muze-
alna, twoérczyni sukcesu Museum of Art and
History w Santa Cruz (kierowata nim w latach
2011-2019), ktéra spopularyzowata koncep-

jetq przez Miedzynarodowqg Rade Muzeow w 2007 roku:
.Muzeum jest statg, niedochodowq instytucjg dziata-
jacqg na rzecz spoteczenstwa i jego rozwoju, dostepng
publicznie. Muzeum nabywa, konserwuje, prowadzi ba-
dania, informuje i wystawia materialne i niematerialne
dziedzictwo ludzkosci i sSrodowiska w celu edukacji, nauki
i przyjemnosci” (Polskie ttumaczenie za Folga-Januszew-
ska 2020: 36).

3 .Muzea to demokratyzujgce, inkluzywne i poli-
foniczne przestrzenie krytycznego dialogu o przeszto-
§ci i przysztosci. (...) Majg charakter partycypacyjny
i transparentny oraz pracujg w aktywnym partnerstwie
z réznymi spoteczno$ciami i na ich rzecz w celu groma-
dzenia, ochrony, badania, interpretacji, prezentowania
i pogtebiania zrozumienia $wiata, majgc na celu wktad
do wzmacniania ludzkiej godnosci i sprawiedliwosci spo-
tecznej, globalnej rownosci i dobrostanu naszej planety”
(wtasne ttumaczenie, ICOM announces... 2019).

cje muzeum partycypacyjnego“. Cho¢ petne
wprowadzenie w zycie partycypacji na grun-
cie muzealnym jest niemozliwe (lub niemal nie-
mozliwe) z uwagi na instytucjonalne bariery
i formalizm, to otwarcie muzedw na wspotdzia-
tanie z otoczeniem, na partnerskie traktowanie
publicznosci, na gotowos¢ uczenia sie od pu-
blicznosci, a nie stawianie siebie w roli jedyne-
go autorytetu staty sie osiggalnym formatem.

Muzealna partycypacja i relacyjnosc, nasta-
wienie dyskursywne, krytyczne i aktywistycz-
ne, zadng miarg nie sq postawami dominujg-
cymi — tak sie raczej nigdy nie stanie — staty
sie natomiast postawami, ktére sg obecne
w dyskursie muzeologicznym i ktore co jakis
czas w muzeach wybrzmiewajq. Wsréd pol-
skich muzedw mozna wskazac¢ kilka, ktore
szczegolnie chetnie siegajqg po narzedzia par-
tycypacyjnej pracy z publicznosciq, a czesc¢
z nich uczynita z postawy partycypacyjnej,
otwartej, krytycznej czes¢ swojej filozofii®.
Znacznie wiecej testuje takg metode pracy,
bada teren, sprawdza, czy to wtasciwa droga.
Niektére — mam wrazenie — chcq sie empirycz-
nie przekonac, ze to zta droga. W wiekszosci
muzeow, ktore analizowatam realizujgc swoj
projekt badawczy (,Partycypacja i postmu-
zeum" oraz ,Atlas muzealnej partycypacji”,

4 W jej rozumieniu muzeum partycypacyjne
.to miejsce, w ktorym odwiedzajgcy tworzqg, dzielq sie
i nawigzujq relacje wokot tresci. Tworzg w tym znaczeniu,
ze wnoszg swoje wtasne pomysty, obiekty i tworczose,
zarowno na rzecz instytucji, jak i dla siebie nawzajem.
Dzielg sie w tym sensie, ze dyskutujq, zabierajqg do do-
mow, przetwarzajg i ponownie udostepniajg zaréwno to,
co zobaczg podczas wizyty, jak tez to, co zrobig. Nawig-
zujq relacje w tym sensie, ze socjalizujg sie z innymi oso-
bami - pracownikami i zwiedzajgcymi — ktore podzielajqg
ich zainteresowania. Wokot tresci oznacza, ze rozmowy
i dziatania twoércze odwiedzajgcych dotyczg swiadectw,
obiektow i idei, ktére sq dla danej instytucji najbardziej

5 Pisze o tym tutaj: Jagodzinska 2021a i Jagodzin-
ska 2021b
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ktory powstat w ramach stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego w 2020 r.
z myslg o kontynuacji w kolejnych latach), na
takiej metodzie pracy zalezato pracownikom
nizszego szczebla, ktérzy przekonywali kierow-
nictwo do zasadnosci takich praktyk. Jedynie
przyzwolenie, bez wsparcia takiej metody, nie
da pozgdanych rezultatow — ona zniknie z in-
stytucji, gdy tylko stosujgca jg osoba zdecy-
duje sie odejs¢ lub wczesniej, gdy walka o nig
wyda sie jej bezcelowa wobec ciggtego braku
zainteresowania. We wnioskach z projektu pi-
sze, ze partycypacyjna formuta pracy ,mimo
rosngcej swiadomosci i sympatii osob zarzg-
dzajgcych muzeami, jest bardziej marginalna
niz powszechna" (Jagodzinska 2021a: 177-178).
Publicznosé
podmiot

jako aktywny

Przez wieki publicznos¢ muzealna byta trak-
towana przedmiotowo. Muzeum dzierzyto
wtadze nad obiektem (patrz Witcomb 2003,
Bennett 1995), dokonywato interpretacji, two-
rzyto wiedze i przekazywato jg w formule jed-
nostronnej komunikacji. Ekspercka wiedza
muzeum byta tg jedyng wtasciwg (cho¢ moze
czas przeszty nie zawsze jest uzasadniony),
a publicznos¢ z zatozenia miata jg przyjmo-
wac, a nie dyskutowac z niq.

Muzeum Zabawek w Krakowie swiadome hi-
storycznej pozycji muzedw i muzealnikow wo-
bec publicznosci i jednoczesnie znajgc doro-
bek nowej muzeologii oraz wywodzqgcych sie
z niej wspotczesnych koncepcji muzeologicz-
nych (jok muzeum krytyczne — Piotrowski 2011,
aktywizm muzealny — Janes i Sandell 2019,
muzeum pomoche — Chynoweth et al. 2020),
od samego poczqgtku zdefiniowato swojq filo-
zofie w oparciu o zatozenia partycypaciji. Idea

41

wspottworzenia muzealnej narracji stata sie
podstawq pierwszego projektu zrealizowa-
nego pod markg Muzeum Zabawek — ,Witryny
z zabawkami”. Zostat on oparty na pomysle
spotecznego kuratorstwa. Grupa publiczno-
$§ci — wytoniona sposrod chetnych, gdzie po-
siadana wiedza czy kompetencje nie miaty
znaczenia, liczyta sie jedynie gotowosc¢ do
wspolnego dziatania — wchodzi w role kurato-
row i podczas szesciu spotkan warsztatowych
przygotowuje wystawe — od wyboru jej tema-
tu, poprzez dobor obiektéw (z zaproponowa-
nego zasobu z kolekcji), tworzenie podpisow,
tekstow kuratorskich, aranzacji po oprowadza-
nie. ldeq projektu z perspektywy jego twor-
cow jest swieze, nie obarczone wiedzqg kolek-
cjonerkqg i muzealniczqg spojrzenie na kolekcje
z zewnqtrz. Odsuniecie sie i przekazanie gto-
su publicznosci, ktéra po raz pierwszy styka
sie z zasobem. Nauka - jak publicznos¢ czy-
ta obiekty, jak selekcjonuje materiat. Finalny
efekt — z perspektywy zatozen projektu — byt
mniej wazny niz sam proces. A w nim samym
wazne byto tez wzmocnienie kompetencji spo-
tecznych i kulturowych.

Projekt rozpoczqgt sie w czerwcu 2021 roku
i zakonczy jesienig 2022. Stat sie dla zespo-
tu muzealnego waznq lekcjg pracy z obiekta-
mi i z publicznosciq. Przede wszystkim lekcjg
pokory. Zespot muzeum musiat zrobi¢ krok w
tyt i pozwoli¢ zaproszonym kuratorom praco-
wacé. Oddanie wtadzy nie byto tatwe. Kolek-
cjonerzy i muzealnicy mimowolnie starali sie
mie¢ wptyw na wybory, kuratorzy nie zawsze
wierzyli w swoje kompetencje. Ten projekt wy-
wrocit konwencje muzealng i kazdego posta-
wit w pozycji profesjonalisty, poniewaz kazdy
jest ekspertem w swojej dziedzinie — kazdy ma
cenne doswiadczenia i kazdy ma co$ waznego
do powiedzenia. Odkrywanie kolekcji byto tyl-

Robot Liliput

Japonia, 1938 rok

Zabawka mechaniczna. Sygnatura LILIPUT NP. 5357
Blacha zelazna w kolorze zéttym, mechanizm sprezy-

nowy napedzajgcy chodzenie. Oryginalne opakowa-
nie. Pierwszy model zabawki Robot na $wiecie.

Robot srebrny z czerwonymi butami i numerem 8
Japonia, koniec lat 40. XX wieku

Sygnatura KO wpisana w romb, napis Made in Japan.
Blacha zelazna, mechanizm sprezynowy napedzajg-
cy chodzenie.

Robot ,Mechanical Planet Robot"
Japonia, lata 50. XX wieku

Czarny z czerwonymi butami i rekami. W oryginal-
nym opakowaniu. Blacha zelazna, mechanizm spre-
zynowy napedzajgcy chodzenie. Dodatkowo gtosno
brzeczy i btyska. Bez sygnatury. Na pudetku nr 1902.
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ko jednym z celéw. Duzo wazniejsze byto od-
krywanie swojej sprawczosci — moje wybory
dajg konkretne efekty — sg czesciq prawdziwej
wystawy w prawdziwym muzeum i przychodzi
je oglgdac¢ prawdziwa publicznosc¢.

Witryna z zabawkami” streszcza podejscie
muzeum do swojego otoczenia spoteczne-
go. To muzeum, ktore daje mozliwos¢ wypo-
wiedzie¢ sie kazdemu, ktore stucha i chce sie
uczy¢. W projekcie ,Witryna z zabawkami”
formuta partycypacji zostata maksymalnie
wyeksploatowana, cho¢ nie jest to projekt
w petni partycypacyjny. Uczestnicy pracujg
z zasobem, ktory jest dla nich przygotowany
przez kolekcjonerow — pozostaje maksymalnie
otwarty, kolekcjonerzy uzupetniajg go w odpo-
wiedzi na ,zamoéwienia” ze strony kuratorow,
niemniej jest on zawsze przepuszczany przez
ich filtr. Ograniczeniem dla pracy jest format
i czas trwania spotkan (cho¢ te mogqg byc¢
przez uczestnikow kontynuowane poza cza-
sem wspolnych warsztatow). Koordynatorzy
projektu wstuchujg sie w pomysty grupy, kto-
re pojawiajqg sie podczas spotkan, jednak nie
wszystkie z réznych przyczyn (finansowych,
organizacyjnych, czasowych) mozna wcieli¢
w zycie (co akurat nie jest dalekie od pracy
nad kazdqg inng wystawg w muzealng). Wresz-
cie niektore zatozenia zostaty poczynione
z gory, jak miejsce prezentacji wystawy, osoba
artysty-aranzera wspotpracujgcego z grupg,
typy rzemiost, jakie uczestnicy poznajg w danej
edycji projektu.

Partycypacyjna formuta pracy — warto to
podkreslic — nie musi oznacza¢, ze kazdy mu-
zealny projekt taki jest. ,Klinika zabawek"”
(18.12.2021-27.02.2022) - pierwsza autono-
miczna wystawa zrealizowana przez Muzeum
Zabawek — jest prezentacjq kuratorskiego
konceptu. Publicznos¢ nie brata udziatu w jej

tworzeniu. Rola publicznosci nie zostata jed-
nak sprowadzona do dekorum. Zwiedzajgcy sq
na niej traktowani joko depozytariusze wiedzy.
Wiele osob przychodzi ze swoimi wspomnie-
niami o zabawkach, ktorymi sie dzieli. Wiele
ma przemyslenia zwigzane z roznymi aspekta-
mi wystawy — kwestiami ekologii, materiatow,
z ktorych wykonane sq zabawki, aranzacji.
Zwiedzajgcy sq jednoczes$nie swoistqg pro-
bg badawczqg - ich pytania czy zachowania
wskazujg na trafnosc¢ lub btednos¢ niektorych
kuratorskich decyzji. A obserwacja jest mozli-
wa dlatego, ze zespot muzeum - kolekcjonerzy
lub kuratorzy — sq zawsze na wystawie obecni.
To szczegolny przypadek — w muzeach utrzy-
mywanie takiej bezposredniej i statej relacji
z publicznosciqg zazwyczaj nie jest organiza-
cyjnie mozliwe — pozwalajgcy na zgromadze-
nie jak najwiekszej wiedzy, nie tylko o publicz-
nosci, ale tez od publicznosci.

Dojrzate przemyslenia na temat idei wysta-
wy — ekologii — ktérymi podzielit sig siedmiola-
tek zwiedzajgcy wystawe wraz ze swojq klasg
sprawity, ze kuratorzy zaprosili go do zreali-
zowania wtasnego, osobistego oprowadzania
po wystawie, ktore stato sie czescig progra-
mu towarzyszqcego wystawie. W ten sposob
interpretacja osoby z zewnqgtrz stata sie cze-
$cig muzealnej narracji.

Muzeum wspotpracujgce

Wystawa ,Klinika zabawek" otworzyta mu-
zeum droge do wspotpracy z artystami.
Koncepcja kuratorska wystawy oparta zosta-
ta na dialogu starych zabawek i wspotczesnej
sztuki. Jedna z artystek, Agnieszka Piksa, wy-
konata prace specjalnie na wystawe, inspiru-
jac sie z jednej strony obiektami muzealnymi,
a z drugiej odwotujgc sie do miejsca. Ta rela-

cja przetozyta sie na wspotprace z Akademiq
Sztuk Pigeknych, ktorej studenci zostali zaan-
gazowani do realizacji interwencji artystycz-
nych na zakonczenie wystawy. Artysci poczuli,
ze Muzeum Zabawek moze by¢ miejscem dla
nich — otwartym na dziatania i nieszablono-
we propozycje. Nie tylko artysci, takze adep-
ci edukaciji artystycznej na ASP wtgczyli sie
w przygotowanie i realizacje warsztatow.
Pracujgca w Katedrze Edukacji Artystycznej dr
Monika Necka od poczgtku wystawy weszta
bliskg relacje z muzeum, uznajgc je za ,swo-
je" miejsce — miejsce, w ktorym chce dziatac,
z wyboru, nie przymusu.

Wspotpraca z innymi ma dla Muzeum Zaba-
wek fundamentalne znaczenie. Tylko dzieki niej
mogto zaczqc¢ realizowac¢ dziatania programo-
we. Brak przestrzeni wystawienniczej zostat
w projekcie ,Witryna z zabawkami" przezwy-
ciezony formatem gosciny. Na projekt sktada
sie pie¢ pokazow kolekcji w witrynach (kaz-
dorazowo w innej formie — wolnostojgcej ga-
bloty w galerii, gablot w holu wejsciowym,
okna), nad ktérymi pracujq odrebne zespoty
kuratorskie, a praca i pokazy odbywajqg sie
w réznych krakowskich muzeach — Muzeum
Podgorza, Muzeum Narodowym, Cricotece.
Partnerzy dajg miejsce, ale dajg tez nowy kon-
tekst (raz jest to Tadeusz Kantor i teatr, innym
razem Podgorze — dzielnica, z ktérej pocho-
dzqg kolekcjonerzy, jeszcze innym wystawa
dizajnu), wtasne pomysty i sieci kontaktow.
Na zasadzie wizyt z kolekcjg oparta jest tez idea
.Mobilnej witryny z zabawkami" — mebla wy-
petnianego niewielkim zasobem oryginalnych
zabawek, ktory podrozuje do roznych miejsc
(np. instytucji kultury, szkot, przedszkoli, pla-
cowek opiekunczych) wraz z konkretnym dzia-
taniem programowym, jak prezentacja, poga-
danka, warsztat kreatywny.

Wcigganie do wspotpracy powinno by¢ natu-
ralne w Swiecie kultury i edukacji, w szczegol-
nosci dla podmiotow publicznych i organizaciji
pozarzgdowych, ktore dziatajg dla wspolnego
dobra. Muzeum Zabawek nie postrzega swo-
jego otoczenia jako konkurenciji, lecz wspot-
dziatanie traktuje jako mozliwos¢ stworzenia
wartosci dodanej.

Muzeum zabierajgce gtos

Pokazywanie rzeczy powinno mie¢ swoj gteb-
szy sens. Zachwyt nad urodqg zabawki, senty-
ment dla przesztosci i rozbudzanie wspomnien
sq waznymi aspektami ich prezentacji, ale
powinna je uzasadnia¢ gotowos¢ do zabie-
rania gtosu w waznych spotecznie tematach
i tworzenia przestrzeni do dyskusji i dziatania.
Wystawa ,Klinika zabawek" stata sie testem
takiego podejscia. Na ekspozycje ztozyty sie
historyczne zabawki (wykonane w okresie od
konca XIX wieku do konca XX) i prace sztuki
wspotczesnej, a lejtmotywem wystawy jest
ekologia - idea recyclingu zabawek, niewyrzu-
cania ich, lecz naprawiania i przekazywania
z pokolenia na pokolenie, a takze tworczego
przetwarzania tych, ktérych naprawic sie nie
da lub ktorymi dzieci juz sie nie bawiqg. Temat
ten stat sie tez ptaszczyzng do dyskusji o nad-
produkcji rzeczy na przyktadzie cierpigcego na
nadmiar przemystu zabawkarskiego. Kuratorzy
ukuli w tym kontekscie pojecie ,fast toys”, kto-
re etymologicznie nawiqzuje do pojecia ,fast
fashion". Sq to zabawki szybkie, wykonane
z tanich, kiepskiej jakosci materiatow, za-
zwyczaj bez dbatosci o srodowisko naturalne
i odpowiednie warunki pracy. Ich produkcja,
a potem utylizacja, czesto po zaledwie krotkiej
zabawie (niska jakos¢ powoduje szybkie psu-
cie sie), ma negatywny wptyw na srodowisko.
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Ograniczenie konsumpcji, wybor lepszej jako-
$ci dobr, wykonanych lokalnie to przestanie
wystawy.

.Klinika zabawek” to réwniez wazny gtos
w sprawie dzielnicy Wesota - centralnie
w Krakowie potozonego terenu, ktéory po wy-
prowadzce szpitala uniwersyteckiego na
kampus, zostat wykupiony przez miasto ce-
lem zagospodarowania na funkcje kulturalne,
rekreacyjne i miastotwoércze. Pod koniec 2020
roku rozpoczety sie konsultacje spoteczne,
ktérych wynik pokazat, ze mieszkancy ocze-
kujg dzielnicy dobrej dla nich samych, a nie
kolejnego reprezentacyjnego salonu dla tury-
stow, dzielnicy biznesowej czy mieszkaniowe;j.
Dyskusja (prowadzona w réznych formatach,
jednym z nich byto Miedzynarodowe Bienna-
le Architektury w Krakowie w 2021 roku, gdzie
Wesota byta szczegotowo omawiana w for-
mule warsztatowej przez architektéw i urba-
nistow) zaczeta sie przedtuzac i nadal nie za-
padty wigzqce decyzje dotyczqce przysztosci
tego miejsca.
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Specjalisci zajmujgcy sie rozwojem miast
wskazujqg, ze wiele procesow transforma-
cyjnych zachodzgcych w réoznych zakgtkach
swiata zaczyna sie od artystow i kultury alter-
natywnej, ktéra oswaja miejsca zdegradowa-
ne, sprawia, ze stajg sie modne, ich obecnos¢
przycigga ustugi i instytucje, wreszcie wkra-
czajqg deweloperzy, zgrzebne przestrzenie sqg
remontowane, adaptowane lub burzone, dajgc
miejsce nowym, czynsze idg w gore, artysci
sie wynoszq, wkracza komercja. Tak wyglgda
klasyczny proces gentryfikacji. Oczywiscie
negatywnego aspektu transformaciji nikt so-
bie na Wesotej nie zyczy. Na teren zwolniony
przez szpital trzeba wprowadzi¢ zycie (w tych
konkretnych budynkach nie ma mieszkancoéow)
i Muzeum Zabawek zabrato w tej sprawie nie
tyle gtos, co podjeto dziatanie — w jednym
z budynkow zrealizowato wystawe. W tym
ujeciu mozna ,Klinike zabawek" potraktowac
jako laboratorium, bo to byta niewiadoma:
Czy przyjdq ludzie? Jak si¢ do pomystu usto-
sunkujg? Co bedq moéwic? Czy bedq wracac?

Robotnicy — zabawka mechaniczna
trak sygnowny DC, Niemcy, lata 20.-30.
XX wieku

Wczesna zabawka mechaniczna napedzana
przez zespot przektadni pasowych. Zestaw
sktada sie z trzech urzgdzen technicznych:
pity tarczowej obstugiwanej przez robotnika,
traku do pni drzewnych oraz szlifierki réwniez
obstugiwanej przez robotnika.

Zabawki tego rodzaju z reguty wchodzity
w sktad wiekszego zestawu zabawek zto-
zonego z elementow wykonujgcych rozne
funkcje, gtownie prace techniczne,

jak toczenie, pitowanie, struganie, czerpa-
nie itp. Wszystkie te urzqgdzenia najczesciej
posiadaty wspolny silnik parowy.

Czas eksperymentu mija, a jego wynik jest
dla Muzeum Zabawek bardzo satysfakcjonu-
jacy. Wysoka frekwencja i sukces wizerunko-
wy sq swiadectwem sukcesu i potwierdzajqg, ze
jest zapotrzebowanie na Muzeum Zabawek na
Wesotej w zaproponowanym ksztatcie — postu-
gujgcym sie wspotczesnym jezykiem, porusza-
jacym wazne tematy, siegajgcym po medium
sztuki wspotczesnej, otwartym na rozne dzie-
dziny kultury.

Czy Muzeum Zabawek
w Krakowie sie broni?

Wydaje mi sie, ze muzeum odpowiedzialne
spotecznie, zakorzenione lokalnie, stawiajgce
na wspotprace w dziataniu, zainteresowane
tym, co sie dzieje wokot, odwazne, nie bojg-
ce sie trudnych tematow i trudnych formatow
(sama partycypacja wymaga odwagi, otwar-
tosci i elastycznosci, bo jej efekt czesto jest
nieprzewidywalny), nie moze sie nie bronic.

Co Muzeum Zabawek da otoczeniu?

Na poczqtku drogi wszystkie plany brzmig
jak pobozne zyczenia, ale silnie sformutowa-
na tozsamos¢, wartosci i twardo wyznaczone
cele pozwalajg wnosi¢, ze bedzie sie starato
swoje miastotworcze ambicje wcieli¢ w zycie.
Nie jest to jednak pusty ped ku wysokiej fre-
kwencji. Samo wygenerowanie ruchu nie jest
trudne, natomiast wyzwaniem jest zbudowa-
nie relacji, sieci dziatajgcych (a nie istniejg-
cych jedynie na papierze) potgczen, wytwo-
rzenie przyjaznej atmosfery, ktéra przetozy sie
na powroty. Zabawa nie wyklucza uczenia sie,
a mite spedzanie czasu — rozmowy o waznych
sprawach. Muzeum stawia sobie za cel wspie-
ranie kompetencji spotecznych i przyczynianie
sie do zmiany spotecznej.

Chociaz muzeum nie ma jeszcze swojej sie-
dziby, to tymczasowy przystanek w jednym
z poszpitalnych budynkow legitymizuje zain-
teresowanie tym, co dookota. Znajqgc rezo-
lucje ICOM-u z 2016 roku zatytutowang ,Od-
powiedzialnos¢ muzedw za pejzaz”, Muzeum
Zabawek wykazato sie troskg o otoczenie.
Rezolucja mowi, ze ,Muzea ponoszq szczegol-
ng odpowiedzialnos¢ za otaczajgcy je pejzaz,
zarowno o charakterze miejskim, jak i wiej-
skim" i w zwigzku z tym Zgromadzenie General-
ne ICOM zaleca, aby ,Muzea rozszerzyty swojqg
misje, obejmujgc prawng i funkcjonalng ochro-
ng oraz biorgc w zarzqgd budynki i miejsca
o charakterze pejzazu kulturowego - jako mu-
zea o poszerzonych kompetencjach, zapewnia-
jac wzmocniong ochrone i dostep do dziedzic-
twa w bliskiej wspotpracy ze spotecznosciami”
(Resolutions Adopted... 2016). Muzeum Zaba-
wek wpisato sie nurt instytucji Swiadomych
i odpowiedzialnych swojej spotecznej roli¢ -
nie tylko wobec zachowania i popularyzowania

6 Szerzej na ten temat pisze w: Jagodzinska 2021c.
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dziedzictwa w postaci muzealnych zbiorow, Zestaw klockow obrazkowych

ale rowniez w kontekscie miasta i jego wymia- z przedstawieniami zotnierzy pruskich

ru przestrzennego. Dyskusja panelowa zaty- Niemcy, okoto 1900 roku

tutowana ,Zabawki i projektowanie $wiata na Klocki drewniane oklejone litografiami z pruskimi

) . ) ] motywami wojskowymi. Zestaw zawiera 35 sze-
Wesotej" zorganizowana na zakonczenie wy- $ciobocznych klockéw i 5 luznych chromolitogra-
stawy jest wyrazem takiej aktywnej postawy. fowanych plansz (szésta na pudetku) z wzorami

Zmiana jest procesem, dlatego proces sta- do utozenia. Ptécienne zawiasy, haczyki zelazne.
wania sie punktem waznym i potrzebnym
w miejscu, ktdre rowniez dopiero buduje swo-
ja tozsamos¢, jest kwestiqg przysztosci. Proces
zmian trzeba monitorowac¢ - tak z perspekty-
wy muzeum, jak i catej dzielnicy — aby moc
za pie¢, a potem dziesie¢ lat sprawdzi¢, co
sie powiodto, co potoczyto sie inaczej, jakie
czynniki o tym zadecydowaty, kto byt czesciqg
tego procesu. Muzeum Zabawek silnie zazna-
czyto swojg obecnos$¢ w dzielnicy na poczqgt-
ku wielkiej transformacji. Przyktady miast na
Swiecie pokazujq, ze regeneracja poprzez kul-
ture moze przyniesc¢ spektakularne rezultaty,
a muzea czesto odgrywajg w tych procesach
role okretow flagowych (patrz Evans 2005).
Muzeum Zabawek bez wgtpienia ma potencjat
by by¢ tym okretem w zielonej enklawie Krako-
wa o wdziecznej nazwie Wesota.

|
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Sklejone raje

Szkolny kiermasz. Podesztam do potki i zoba-
czytam je posrod solniczek i salaterek. Osiem
niewielkich, ale niezwykle wyniostych biatych
koni. Swiatto $lizgato sie po ich ksztattach,
podkreslonych blikami na biatej glazurze.

Wydatam pare groszy i byty moje. Wyobraza-
tam sobie ich stado, dumnie odznaczajgce sie
na drewnianym tle kredensu. Ostroznie i uwaz-
nie utozytam je w metalowym pudetku.

Stato sie. Drzenie reki. Nieuwaga. Rozkojarzenie.
| ten dzwigek — przejmujqcy, kategoryczny.

Pewnie jest to $mieszne, kiedy dorosta kobieta
uktada rozbite czesci, owijajgc kazdg osobno w
chusteczke, przektadajgc szmatkami dla doda-
nia miekkosci. Moze to smieszne, ale czutam, ze
je skrzywdzitam. Przyjechaty razem ze mnqg do
domu. Nie otworzytam pudetka.
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Klinika zabawek — wystawa, sala operacyjna,
sztuka. Poczutam, jakby autorzy projektu mowili
wtasnie do mnie. W dziecinstwie, czyli bardzo
dawno temu... kazda z moich kilku lalek zyta
w swoim specjalnym swiecie. Nie byty to
eleganckie gabloty, ale specjalnie dla nich
urzgdzone MIEJSCA. Takie domy, zeby sie nimi
sta¢, nie potrzebowaty osobnej przestrzeni
zamknietej scianami. Powstawaty one w kqciku
na potce, na czesci parapetu miedzy doniczkami.
Dodawatam lalkom przedmioty, z ktérymi
na pewno czuty sie lepiej, bardziej u siebie.
Pamietam niebieskookqg Mariole i Patrycje z sia-
teczkqg zabezpieczajqcq jej kruczoczarne wtosy.
Lubitam na nie patrzec¢ i wiedzie¢, ze jest nam
wszystkim dobrze.

Teraz nadal lubie robi¢ mini pomieszczenia
skomponowane z pasujgcych do siebie przed-
miotow i czu¢, ze tak jest dobrze.

Monika Necka Sklejone raje

technika mieszana
2022
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Na wystawie zaglgdnetam do kazdej gabloty,
kazdej szuflady — kazdego $wiata wypetnio-
nego osobng opowiesciq. Zabawki - jedne
bardziej mi bliskie, pamietane, inne — bardzo
chciane, nieosiggalne. | pozostaje jeszcze ta re-
fleksja, ze ciggle tyle dzieciecych emocji moze
obudzic¢ si¢ w dorostym cztowieku.

W sali operacyjnej poczutam radosc
z tego, ze komus$ zalezy na ZDROWIU wszyst-
kich porzuconych misiow i lalek. Ze moz-
na przywrocic swiatu i nadac sens istnienia
wszystkiemu temu, co uszkodzone. Przypomnia-
tam sobie, jak staratam sie utrzymywac¢ mto-
dos¢ moich lalek mimo czasu, ktoéry uptywat,
iich przygod, nie zawsze szczesliwych, jakie ra-
zem przezywatysmy. Najczesciej robitam spe-
cjalng paste ze struganych, ucieranych kredek
woskowych, wyréwnujgcg naruszenia.

Pomyslatam, ze kazda rozbita lalka, kaz-
da popsuta zabawka, to osobna smut-
na historia. To tzy albo ztos¢ dziecka, kto-
re cos stracito. A przeciez te strate mozna
potraktowac¢ jak zmiane znanej sobie za-
bawki na te naprawionqg. Kazdy slad napra-
wy potraktowac¢ nie jako niechciang ryse
w idealnym przedmiocie, ale jako znamie przezy-
cia wspolnej historii — waznej i zblizajgcej. Poczu-
tam, ze ja tez powinnam cos$ zrobic. Poczutam,
ze moge.
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Do domu wrocitam z nadziejq. Otwo-
rzytam pudetko. Delikatnie wyjmo-
watam nieforemne czesci, kiedys tak
pieknych, porcelanowych zwierzqgt.
Probowatam dopasowac rozbite ele-
menty, posklejac¢ je tak, jakbym chcia-
ta ukry¢ to, co sie wydarzyto. Az przy-
pomniatam sobie to, co pomyslatam
w Klinice zabawek - slad naprawy po-
traktowac jako slad przezycia wspol-
nej historii.

Zorganizowatam stanowisko — stare
ramki, farby, drut, klej, drewniane kotka,
paski bibuty... Przestatam myslec, ze
majg wyglgdac¢ tak jok wczesniej — bo
niby dlaczego? Przeciez co$ sie wyda-
rzyto. | dzieje sie dalej.

Jak uwazna lekarka, opatrywatam
wyszczerbienia, konstruowatam pro-
tezy. Namalowatam tta, wpasowatam
konie w ramki tak, zeby mogty po-
czuc¢ sie dobrze Podobnie jak kiedys
w dziecinstwie wiedziatam, ze teraz
sqg u siebie, ze posktadatam ich mate
Swiaty. | znowu swiatto slizgato sie po
ich ksztattach, podkreslonych blikami
na biatej glazurze.

Monika Necka

Monika Necka Sklejone raje

technika mieszana
2022
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Klinika Zabawek

— przestrzen jako dzieto sztuki




IRENA KALICKA

Wizyta
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Fasada budynku przy ul. Kopernika 15a w Krakowie,
dawnego pawilonu dla chorych zakaznie przy Klinice
Lekarskiej Collegium Medicum, w ktorym prezento-
wana jest ,Klinika zabawek".

Nad wejsciem neon z rozowym napisem.

Tytut wystawy zaczqgt funkcjonowac jako
okreslenie miejsca.
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Kasa zaaranzowana przy wejsciu na parterze.

Ma charakter instalacji artystycznej — zapowiada

przyszte muzeum. Z wyjatkiem nocnego zwiedzania,

ktore rozpoczyna sie na parterze, bilety sq sprze-
dawane na pietrze.
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Na stronie obok: Wytozone rozowq wyktadzing
schody prowadzqce do sal wystawowych. Aby
kolorowe wyktadziny pozostaty czyste i aby dzieci
mogty swobodnie sie na nich bawic i biegac

w skarpetkach, wchodzqcy do Kliniki proszeni sq

o zatozenie niebieskich ochraniaczy na buty.

To kolejny element nawiqzujqcy do szpitala-kliniki.
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Sala dawnej biblioteki medycznej.

Witryny i szuflady zostaty wykorzy-
stane do prezentacji historycznych
zabawek.
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Mniejsze sale wystawowe, w ktorych
prezentowane sq prace Marty Antoniak.
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Na stronie obok: Sala operacyjna dla zabawek,
w ktorej pokazane sq dolegliwosci i choroby
zabawek oraz narzedzia, ktorymi naprawia sie
zabawki w muzeum.
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Warsztat kreatywny ,Jezdziec na kiju”

Konik na kiju to klasyczna zabawka,
ktora towarzyszy nam od dziesiecioleci.
Nie mogto jej zabrakngc w kolekcji
rodziny Sosenkow. Nasz konik bedzie
miat filcowy tebek wypchany wataq,
oczy z guzikow [ oczywiscie drewniany
korpus. Bedziemy wycinac, szyc, wypy-
chac i oczywiscie jezdzic!

Moze urzqdzimy wyscigi?

Na stronie obok:

U gory: poradnia naprawy zabawek

Na dole: warsztat kreatywny
.Przebieramy kartoniaki”

Znacie kartoniaki? To pocieszne zwierzaki
z kartonu, ktorym po nadaniu ksztattu
(ztozeniu) nalezy nadac kolor. My po-
suniemy sie dalej i nadamy im nie tylko
kolor, ale tez — jak przystato w karnawale
— przebierzemy. Bedziemy sktadac, kleic,
wycinac i... robic zwierzakom

psikusy. Krokodyla przebierzemy

za smoka. A kim bedq mysz i zotw?

www.kartoniaki.pl
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Na stronie obok:

U gory: Frugo dba o to, aby zaden
uczestnik warsztatow kreatywnych
w ,Klinice zabawek"” nie byt sprag-
niony.

Na dole: Zabawki dajq duzo radosci

Warsztat kreatywny ,Tysiqgc figur”

Ten warsztat to nasz klasyk. Zawsze wzbudza mnostwo
pozytywnych emocji. Kto lubi bawic sie w tworzenie ksztat-
tow? A wczesniej — kto ma ochote stukac mtotkiem?

Na warsztacie wykonamy uktadanke ,Tysiqc figur” nawiq-
zujqcq do tej, ktorq mozna zobaczyc na wystawie ,Klinika

zabawek". Mamy deski, gwozdzie, mtotki, gumki i szablony.
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Na stronie obok:

U gory: Prezydent Miasta Krakowa Jacek
Majchrowski z wizytqg w ,Klinice zabawek".

O zabawkach opowiada Marek Sosenko.

Na dole: Petnomocnik Prezydenta Miasta
Krakowa ds. Kultury Robert Piaskowski udziela
wywiadu podczas wernisazu. W rekach trzyma
pudetko z warsztatem kreatywnym ,Zebra je
siano”, ktory mozna zakupic¢ na wynos.

Zespot ,Kliniki zabawek":

od lewej: ordynator Marek Sosenko,

rezydent Mateusz Okoriski

oraz lekarki:

Katarzyna Sosenko i Katarzyna Jagodzinska.
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Klocki drewniane

drewno lakierowane
Polska, lata 20. XX wieku

Klocki edukacyjno-ilustracyjne
~Hamburger i Hochermann"

Polska, lata 30. XX wieku

Zestaw klockow obrazkowych czestochowskiej
fabryki Hamburger i Hocherman.

Sygnowany. O zroznicowanych rozmiarach.
Klocki wykonane z trzywarstwowej sklejki,
okleinowanej litografowanymi papierami.
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Samolot blaszany firmy DUX
okoto 1930 roku

Polskie zabawki mechaniczne

chodzqcy niedzwiedz, skaczqgca matpaq,
grajgce matpy i Swinka, jezdzqcy piesek
pierwsza potowa XX wieku
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Marek Sosenko: Nasz dom co jakis czas zamie-
nia sie w pracownie konserwatorskqg. Moje dzie-
ci do dzi$ pamietajq, jak przebiegata naprawa
duzego, czteropokojowego domku dla lalek
z werandqg i ogrodkiem. Domek byt bardzo
zniszczony, kilkakrotnie zamoczony, miat od-
barwiony dach, w jego ptocie pozostata tyl-
ko jedna sztacheta, a w ogrodku resztki mchu
i niemozliwe do wyczyszczenia roslinki. Do od-
tworzenia ptotu musiatem wykona¢ specjalny
szablon, zeby wszystkie balaski byty jednako-
we. Dzieci obserwowaty mnie, jak wiele go-
dzin spedzitem na czyszczeniu, klejeniu dachu,
dorabianiu zaokrgglonych dachowek i dobiera-
niu wtasciwego koloru przez patynowanie, zeby
Swieza farba nie odrozniata sie od oryginalnej.
Tak duze zniszczenia powstaty przez wyniesie-
nie domku na strych jednej z jeleniogorskich
kamienic, gdzie przez blisko sto lat niszczat
nieprzykryty. Na jego stan na pewno wptyngt
rowniez materiat, z jokiego zostat wykonany,
czyli wielowarstwowa tektura, papier i tapety.
Chociaz nie odzyskat on stanu ,sklepowego”,
to po uzupetnieniu umeblowania, oswietlenia,
wprowadzeniu mieszkancow i roznych detali
wrocit do zycia i prezentuje sie bardzo dobrze.
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Okret z klisz negatywowych RTG
i patyczkow z waty cukrowej
wykonany przez dzieci i pielegniarki w ramach terapii

zajeciowej na oddziale szpitala pulmonologicznego,
lata 50. XX wieku
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Mis robiony na drutach dla chorej dziewczynki
- pacjentki szpitala gruzliczego w Szczawnie
Zdroju

lata 60. XX wieku

Matpki grajgce na bebenkach
Polska, lata 20./30. XX wieku

Zabawki mechaniczne. Sygnowane na bucie
.Made in Poland”. Mechanizm sprezynowy.
Blacha zelazna, ttoczona, litografowana. Obciggniete

czerwonym i granatowym suknem, na gtowie pluszem.

Ubranko czesciowo zjedzone przez mole. Mechanizm
zepsuty. Brak pompona na czapce i brak jednej patki
do perkusiji.

Swinka - Skrzypek
Niemcy lata 20./30. XX wieku

Zabawka mechaniczna firmy Schuco. Sygnowana na
nogach Schuco Patent, Made in Germany. Swinka gra
smyczkiem na skrzypcach. Mechanizm sprezynowy.
Blacha zelazna ttoczona i lakierowana, obciggnieta
filcem. Zepsuty mechanizm, filc czesciowo zjedzony
przez mole.
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OD GORY:

Nieukonczony model lokomotywy
blaszanej z warsztatow szkolnych
w Jeleniej Gorze

lata 90. XX wieku

Niemieckie lalki
ubrane w manufakturowe sukienki

koniec XIX wieku

Ston pluszowy
Polska, lata 40.—50. XX wieku

Polskie zabawki projektowane:
Ston, Mrowka, Muchomor, Biedronka
i Rak, sygnowane E. Manitius

Wytwaornia Zabawek i Wyrobow Zdobniczych, Polska,
po 1926 roku. Drewno toczone i lakierowane. Puzderka
na cukierki w formie zabawek wykonane dla firmy
E. Wedel. Kazda zabawka posiada we wnetrzu precy-
zyjny stempelek z nazwg firmy, a czasem z numerem
patentu.

Figurki ludowe toczone w drewnie
wykonane dla PLL LOT, po 1930 roku

Smok, zabawka drewniana

zaprojektowana przez Zofie Stryjenskqg dla Warsztatow
Krakowskich, Polska, po 1913 roku. Drewno toczone
i lakierowane. Przyktad polskiej zabawki projekto-
wanej.

Katarzyna Sosenko: Wiele obiektow trafia do
naszych zbiorow w ztym stanie. Reguta mowig-
ca, ze im bardziej zabawka byta kochana, tym
bardziej jest teraz zniszczona i zuzyta, spraw-
dza sie tu niemal w stu procentach. Przytulane
przez lata pluszaki, czesane i przebierane lalki,
ktére zmuszane byty do przyjmowania trud-
nych po6z, nie wytrzymywaty tych ,zabiegow".

Wiekszos¢ zabawek, ktore wechodzg do naszej
kolekcji, muszqg przejs¢ przeglad i kwalifikacje
do konkretnych zabiegow ,szpitalnych”, czyli
dziatan konserwatorskich i kosmetycznych.

Lalki i pluszaki trafiajg do konserwatorki la-
lek i tekstyliow. Szpital dla lalek jest niemal jak
ten prawdziwy — po rozebraniu zabawki naste-
puje naprawa i wyczyszczenie poszczegolnych
elementow. Czesto zdarza sie, ze gtowy, rece
i nogi pochodzqg od réznych lalek. To skutek nie-
fachowych napraw, ktére polegaty na tym, ze
rzemieslnicy, ktorzy reperowali zabawki, wyko-
rzystywali elementy, jakie mieli po prostu pod
rekg. Wtedy wazne byto przywrocenie lalce
podstawowych funkcji, natomiast walory kolek-
cjonerskie w ogole nie byty brane pod uwage.

Jezeli ubranka sg kompletne, to wystarczy je
tylko wyprac i wyprasowac, ale bardzo czesto
zdarza sie, ze zabawki nie majg swoich ciusz-
kow. Wtedy szukamy dokumentacji, jak lalki
pochodzgce z réznych epok i roznych fabryk
powinny by¢ ubrane oraz z jakich materiatow
i akcesoriow nalezy skorzystac, zeby przywro-
ci¢ im historycznie wtasciwy wyglqgd.

Dysponujemy cennym zbiorem fachowej lite-
ratury dla kolekcjoneréw i znawcow lalek, dzie-
ki ktorej mozemy tworzyc¢ profesjonalne karty
katalogowe eksponatéw, okreslajgc producen-
ta, model, oraz precyzyjnie datowac zabawke.

Pluszaki i misie wykonane z miekkich, mitych
w dotyku materiatow i wypetnien bywajqg znie-
ksztatcone przez ich zte przechowywanie. Re-
habilitacja tych pacjentéw polega na wzmoc-
nieniu sylwetki i konczyn oraz na pozowaniu,
aby mogli samodzielnie sta¢. Poza czesaniem
wtosia, cerowaniem rozprutych brzuszkoéow
i naderwanych uszu, prasowane sq muslinowe
kokardki.
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Zabawki z blachy sztancowanej,
lakierowanej i litografowanej,
tzw. Drei Pfenig Spielzeug

Niemcy, lata 30. XX wieku

Przystepny cenowo wyrob zabawkowy
wykonany z lekkiej, kolorowej blachy.

Zabawki z gumy i tworzyw sztucznych
bakelit, celuloid, guma

Marek Sosenko: Dwadziescia pie¢ lat temu po-
szukiwalismy osoby, ktora zajetaby sie naprawqg
zabawek. Sposrod szesciu oséb, ktore sie zgto-
sity i wziety kilka lalek do naprawy, tylko jedna
podeszta do zadania z wielkim zaangazowa-
niem. Przygotowata sie najpierw teoretycznie,
a nastepnie znakomicie naprawita lalke, ktéra
miata sttuczonqg gtowe, wypadniete oczy, uta-
mane palce, odczepione rece i nogi, niemal
catkowicie zniszczonqg peruke z naturalnych
wtosow oraz zaledwie strzepy ubrania. Pani Bo-
zena Cwetsch pracuje z nami do dzis. Od tam-
tego momentu petng konserwacje i kosmetyke
pod jej nadzorem przeszto juz ponad 750 lalek,
a w kolejce czeka co najmniej drugie tyle

Marek Sosenko: Gdy rozpoczynamy konserwa-
cje zabawek, musze podjg¢ decyzje czy chce-
my odzyskac¢ stan idealny, co czesto jest nie-
mozliwe; stan ekspozycyjny, aby zabawka byta
mozliwie kompletna i dobrze sie prezentowata;
czy tez zachowac stan historyczny, gdzie musi-
my uszanowac stan, do jakiego doprowadzita
zabawke historia.

Katarzyna Sosenko: Metalowe zabawki me-
chaniczne trafiajg do pracowni zegarmistrzow-
skich i w rece rzemieslnikow, ktérzy dysponujqg
trudno dostepnymi czesciami, tzw. galanterig
metalowq i wyspecjalizowanymi narzedziami
takimi jak tokarki, wyrzynarki, sztance.
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Figurki regionalne w strojach ludowych
Polska, po 1930 roku

Sygnowane ,LOT Polish Airlines” oraz logo LOT.

Zaprojektowane przez Tadeusza Gronowskiego.
Galanteria drzewna, toczona, lakierowana
i recznie malowana.
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Marek Sosenko: Zabawki z kilku dziatow na-
szej kolekcji nadal czekajg na dobrych fachow-
cow, poniewaz ich naprawa przekracza nasze
kompetencje. Jednym z nich jest kolejnictwo
— zarowno tabor kolejowy, czyli lokomotywy,
wagony, szyny, zwrotnice; jak i akcesoria znaj-
dujgce sie przy drogach kolejowych, a nawet
budynki. Naprawa wymaga nie tylko umiejet-
nosci, ale tez oryginalnych czesci. Wspotcze-
sne kolejki mozna stosunkowo tatwo uzupetnic
i naprawia¢, poniewaz zdobycie detali wigze
sie tylko z pojsciem do sklepu. Trudniej jest
z dawnymi lokomotywami i wagonami, do kto-
rych silniki, sprezyny, zderzaki, reflektory, kota,
zaczepy, elementy oswietlenia itp., mozna zdo-
by¢ jedynie z innych zdekompletowanych eg-
zemplarzy lub muszqg by¢ wykonane catkowicie
od zera z zastosowaniem owczesnej technolo-
gii. Na szczescie mamy w naszej kolekcji zaba-
wek magazyn czesci detalii surowcow, z ktoére-
go bardzo czesto korzystamy.

Marek Sosenko: Wiele zabiegéw konserwa-
torskich przeszedt wielki samochdd marki
Chevrolet z silnikiem Sachsa, posiadajgcy dwie
skrzynie biegow, ktore pozwalajg na jazde
z pietnastoma réznymi szybkosciami. Samo-
chéd wymagat przeprowadzenia prac blo-
charskich, lakierniczych, tapicerskich, a takze
pomocy mechanika samochodowego. Zostat
specjalnie uruchomiony na potrzeby realizaciji
programu telewizyjnego ,Legendy PRL-u".

Autobus, duza drewniana
zabawka z otwieranym dachem
Polska, lata 30. XX wieku

Zabawka nalezata do polskiego

astronoma Kazimierza Kordylwewskiego.
Drzwi zrekonstruowane.

Samochody wyscigowe Schuco
Niemcy, lata 30. XX wieku

Blacha lakierowana, mechanizm
sprezynowy z roznymi funkcjami.
Polski skuter Osa

Polska, lata 70. XX wieku

Model redukcyjny wykonany przez konstruktora
zabawek i modeli na zawody modelarstwa
w Londynie. Zdobyt ztoty medal.
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Marek Sosenko: Niektoére zabawki stuzq rezy-
serom do urealnienia scen. Zazwyczaj sqg naj-
bardziej pilnowanymi rekwizytami na planie.
Niestety pewnego razu zniknety z miejsca re-
alizacji nagrania dwie wypozyczone przez nas
rzadkie lalki wykonane z papier mache. Miaty
niezwykte wydtuzone sylwetki, malowane oczy,
usta i policzki. Nagle rekwizytor zauwazyt brak
tych lalek i btyskawicznie rozpoczeto poszuki-
wania. Sprawdzono zapis na tasmie filmowej
i okazato sie, ze lalki skradt jeden ze statystow.
Ustalono miejsce jego zamieszkania i ekipa
bezzwtocznie udata sie jego sladem. Lalki mia-
ty stanowi¢ prezent dla jego dzieci i aby wy-
glgdaty jak nowe, pan postanowit je wyprac.
Przez to lalki ulegty bezpowrotnemu znisz-
czeniu — papier méché rozpuscito sie i zmie-
nito ksztatt, a malowane detale rozmyty sie.
W efekcie zamiast usmiechu i szczescia, lalki
przyniosty same ktopoty.

Pluszowe zabawki meqhaniczne
Pan z walizkq, Drwal i Swinka

firma Schuco, lata 20. XX wieku

Myszka samobiezna
Niemcy, lata 20. XX wieku

Zabawka mechaniczna z napgedem sprezynowym.
Metal i skora z naturalnym futerkiem.

Charlie Chaplin
Niemcy, lata 30. XX wieku
Zabawka mechaniczna firmy Schuco.
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Marek Sosenko: Okres Il wojny swiatowej
spowodowat zniszczenie i likwidacje wiek-
szosci fabryk zabawek w Polsce. Kilka lat po
jej zakonczeniu moi rodzice staneli przed za-
daniem zdobycia zabawek dla swoich dzieci.
Poniewazzblizaty sig SwigtaBozegoNarodzenia,
a o zakupie kosztownych pluszakow mozna
byto zapomnie¢, pozostato jedynie wykonanie
zabawek we wtasnym zakresie. Surowce byty
pod rekg i w ten sposob z resztek zielonego
sztruksu ze starej otomany, strzepow tkanin,
guzikow i okupacyjnych pieciogroszéwek po-
wstat, szyty nocami, méj ukochany pekaty mis.
Guziki postuzyty do zrobienia miskowi oczu,
a pieciogroszowki, ktore posrodku miaty otwor,
jako podktadki dystansowe miedzy korpusem
a czterema tapami. Bedgc matym chtopcem,
od razu zauwazytem te monety i codziennie
rano i przed snem sprawdzatem, czy wszystkie
sg na swoim miejscu. Niestety mi$ nie zacho-
wat sie do dzisiaj, przetrwat jedynie w piek-
nych wspomnieniach.

Misie pluszowe
Niemcy, okoto 1910 roku

Niedzwiadek pluszowy
Polska, pierwsza ¢cwierc XX wieku (?)

Zabawka kroczgca i krecgca gtowqg na boki.
Mechanizm sprezynowy. Korpus metalowy obleczony

pluszem. Oczy szklane, nos metalowy. Nogi wtornie
obleczone sztruksem. Przebarwienia rdzy na pluszu.

Cykl zycia zabawki ,,Deewolucja”
Niemcy, lata 20. XX wieku

Scenka darwinowska. Matpka — zabawka mechaniczna
marki Schuco w czterech stanach zachowania.
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Katarzyna Sosenko: Domki, mebel-
ki, tozeczka, wozki, rowerki, szkatuty
i stoty do gier, trafiajg na oddziat chi-
rurgii, ktérej ordynatorem jest kon-
serwator mebli - bardzo wazna po-
sta¢ w klinice zabawek. Zajmuje sie
wzmacnianiem konstrukcji, dorabia-
niem brakujgcych elementéw ze sta-
rego surowca, odtwarzaniem ubytkéw
oraz rzezbieniem oryginalnych czesci.
Sztukateria, polichromia oraz politura
to techniki wykonczenia powierzchni
drewna stosowane w zaleznosci od
rodzaju zabawki.

Katarzyna Sosenko: Wiele zabawek
trafia do kolekcji w szczgtkowym sta-
nie, a czesto sqg to niezwykle wazne
obiekty, jak na przyktad teatrzyk kréla
Stanistawa Augusta Poniatowskiego.
Z catej zabawki do dzisiaj zachowa-
ta sie jedynie podstawa - rzezbiona
w drewnie, ztocona i polichromowa-
na z herbem krola ,Ciotek”. W gornej
czesci teatrzyku znajduje sie fragment
tkaniny, ktora przed dwustu pigcdzie-
siecioma laty stanowita kulisy oraz
zelazna rama z dwoma hakami, na
ktorych podwieszane byty ruchome
marionetki. W goérnej czesci podstawy
znajduje sie podtuzne wyciecie, w kto-
re wsuwato sie mechanizm poruszajqg-
cy lalkami, a ponizej podtogi umiesz-
czona byta pozytywka z muzykq.
Mimo ze brakuje bardzo istotnych cze-
$ci teatrzyku, jest to dla nas niezwy-
kle wazny eksponat, ktéry pozostanie
nienaruszony, a w przysztosci postuzy
nam do wykonania rekonstrukcji catej
zabawki.

Kredens blaszany — mebel dla lalek
Polska, koniec XIX wieku

Blacha lakierowana. Zdeformowany,
obity i zardzewiaty

Pianinko z pozytywkq
druga potowa XIX wieku
Blacha fladrowana.

Uszkodzony mechanizm pozytywki, brak klawiszy.

Samolot, model dwuptatowca z drewna
Polska, lata 30. XX wieku
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Sztuka wspotczesna
w Klinice



ROZMOWA Z MARTA ANTONIAK

Zabawki na ptotnie

Katarzyna Jagodzinska: Dlaczego wybratas
zabawki jako tworzywo swoich prac? Jaka jest
ich symbolika?

Marta Antoniak: Zabawki traktuje jak tworzy-
wo. Podczas obrobki termicznej plastik rozpty-
wa sie, odksztatca. Trojwymiarowy przedmiot
zaczyna przypominac rozlang farbe. Moje eks-
perymenty wziety sie z potrzeby znalezienia
kompromisu miedzy budowang w malarstwie
iluzjg przestrzennosci a realnym przedmio-
tem. Czuje silne przywigzanie do tego medium.
By¢ moze trudno od razu sie zorientowa¢, ale
moje prace sqg przede wszystkim o problemach
malarstwa.

Katarzyna Jagodzinska: Opowiedz wiecej o tych
malarskich zagadnieniach. Plastikowa zabawka,
ktora ma swaoj realny ksztatt i kolor, ktorg tatwo
identyfikujemy z jajkiem niespodziankq, staje sie
barwnq plamag na ptaszczyznie.

Marta Antoniak: Fascynujg mnie przedmioty
z lat 80. i 90. XX wieku. Lubie wyobraza¢ sobie,
co dziato sie w umystach osob, ktore je pro-
jektowaty. Szczegodlnie pociggajg mnie plasti-
kowe zabawki i ostatnio tez ceramiczne figurki
zczasow PRL-u. Oglgdanie ich jest dla mnie jak
wywotywanie duchow minionego wieku. W ich
ksztattach odbijajg sie potoczne wyobrazenia
na temat szczescia, mitosci, kariery, udanego
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zycia. Prostota tych przedmiotéw i ich bez-
posrednios¢ przypominajg mi prehistoryczne
rzezby i rysunki. Nie przepadam za malarstwem
materii. Odkgd pamietam, zawsze draznity mnie
doklejane do obrazéw rzeczy. Wydawaty mi sie
ciatami obcymi w catej strukturze dziet, nie-
potrzebnym naddatkiem. W moich obrazach
dgze do stworzenia homogenicznej catosci.
Zacieram granice miedzy tréjwymiarem a iluzjqg.
Tworze miejsce, gdzie te zbiorowe fantazje
mogqg wejsc¢ ze sobg w relacje.

Katarzyna Jagodzinska: Czy swiadomie wtq-
czasz sie w dyskusje o nadprodukcji zabawek,
ktorq my w ,Klinice zabawek"” mocno akcentuje-
my, czy zabawki majq dla Ciebie inny wymiar?

Marta Antoniak Rash

technika wtasna na ptotnie
50x40 cm, 2021, fot. M. Antoniak
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Marta Antoniak: Nie mam w zwyczaju bra¢ udzia-
tu w wystawach, ktérych zatozenia sg mi obce.
Horror vacui w moich obrazach nie bierze sie ze
strachu przed potencjalng pustkq. Nagroma-
dzenie powtarzajgcych sie figurek, multiplikacja
motywow sprawia, ze zabawki stajg sie podob-
ne do telewizyjnego szumu. Ksztatty przestajq
mie¢ znaczenie. Pustka wyziera spod zdrapanej
z plastiku emalii. Nie chodzi tu jedynie o nadpro-
dukcje samych zabawek, ale generalnie o nie-
pohamowang zgdze konsumowania. O kontrast
pomiedzy jednostkowos$ciq poszczegdlnych
przedmiotow a masywem fabrycznych duplika-
tow.

Katarzyna Jagodzinska: Twoje prace staty sie
dla nas punktem wyjscia do rozmowy z dziec-
mi o kwestiach zwiqzanych z recyclingiem, de-
gradacjq klimatu, przetwarzaniem i ponownym
wykorzystaniem rzeczy. Dzieci utozsamiajq sie
ze wspotczesnymi zabawkami, ktore wyjmujq
z jajek niespodzianek czy tez z masywem ma-
skotek przyklejonych na ptotnie. Sztuka wspot-
czesna stata sie dla nas pomostem do zaba-
wek historycznych, ktore znajdujq sie w kolekcji.
Czy tworzqgc swoje prace, myslatas tez o dzie-
ciecym odbiorcy?

Marta Antoniak:Szczerze mowiqgc, nie. Tworze
prace z wewnetrznej koniecznosci. Pewne obrazy
po prostu muszqg powstac niezaleznie od tego,
kto jest ich przysztym widzem. To rézni sztuke
od designu, w ktorym to odbiorca i jego potrze-
by stawiane sq na pierwszym miejscu. Na tym
tle dochodzi czasem do zabawnych sytuacii.
Na co dzien to dzieci sq grupg docelowq prze-
mystu zabawkarskiego, a w moich pracach plu-
szaki i plastikowe figurki odarte sqg ze swojej
funkcji uzytkowej. Czasem maluchom trudno
sie z tym pogodzi¢, szczegolnie gdy na obrazie
widnieje jakis zdeformowany obiekt ich pozg-
dania.
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Marta Antoniak Kinder Surprise I

technika wtasna na ptycie
70x50 cm, 2015, fot. M. Sosna

Marta Antoniak Plush

technika wtasna na ptotnie
140x100 cm, 2015, fot. M. Sosna

Marta Antoniak Happy Hipo Bear mix

technika wtasna na ptotnie
50x40 cm, 2019-21, fot. M. Sosna

Marta Antoniak Funny Elephants

technika wtasna na ptotnie
46x38 cm, 2017, fot. M. Sosna
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DOROTA HADRIAN

Grzech Cielca

Dla mnie Kucyk Pony to nie zabawka, ale sym-
bol marzen, swojq estetykqg ucielesnia dzisiej-
szy kanon piekna i wzbudza swojg formg chec
posiadania. By¢ moze jest to symbol naszych
nastawionych na konsumpcjonizm czasow.
Pony bedgcy czesciqg wystawy ,Klinika zaba-
wek", jest elementem pracy ,Grzech Cielca".
Kucyk w towarzystwie adorujgcych go aniot-
kow byt bohaterem procesji, niesiono go na
feretronie do Galerii Krakowskiej i tam jego
blask przygast. Znikngt wsrod neondw i reklam
galerii handlowej — dzisiejszej swiqtyni.

* % %

.Chet ha'Egel” to po hebrajsku ,Grzech Ciel-
ca" - stowa okreslajgce wydarzenie opisane
w Starym Testamencie. Podczas czterdziesto-
dniowej nieobecnosci Mojzesza, przebywajqg-
cego na Gorze Synaj, lud izraelski w poczuciu
pustki mojzeszowego Boga stworzyt sobie zto-
tego cielcq, idola.

W mojej pracy artystycznej nawigzuje do tego
biblijnego zdarzenia. Interpretuje je jednak ina-
czej niz ogolnie zostato przyjete. Nie jako ro-
dzaj batwochwalstwa, lecz joko wyraz potrzeb
i pragnien. Grzechem Cielca nie jest tu jego
istnienie, ale jego jokos¢ — jego narkotycznie
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boskie piekno. W role Ztotego Cielca wcielam
Kucyka Pony. Kucyk Pony, dzisiejszy obiekt ma-
rzen matych dziewczynek, jest jednym z symbo-
li naszego przeestetyzowanego $wiata. Swiata
bez wartosci, autorytetéw, upadtych ideatow,
swiata — mozna nawet powiedzie¢ — opuszczo-
nego przez Boga. Ludzie stwarzajg sobie este-
tyczne bozki, obiekty marzen i dgzen, stwarza-
jg sobie nowe, tatwe do osiggniecia potrzeby,
eliminujgc tym samym stare. Kucyka adorujg
anioty-putta zaczerpniete z kultury katolickiej.
Grzechem Cielca nie jest tu jego istnienie, ale
jego jakos¢ — jego narkotyczna tadnosc.

Dorota Hadrian Cielec
2010
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ROZMOWA Z AGNIESZKA PIKSA

Gra miedzy ,jest” i ,,nie ma”

Katarzyna Jagodzinska: Serie wycinanek ,Totemy”
stworzytas w nawiqzaniu do wystawy ,Klinika
zabawek". Stanowiq one droge dojscia do sali,
w ktorej prezentowane sq historyczne zabawki
— to one witajg zwiedzajqcych i prowadzq na
pietro. Powiedz, jakq relacje totemy budujq z za-
bawkami?

Agnieszka Piksa: ,Wycinanka" jako odpowiedz
na ,zabawke" wydata mi sie tak oczywista,
ze nawet nie potrafie podac¢ powodu, czemu jq
wybratam. Moze dlatego, ze wycinanie to gra
miedzy ,jest” a ,nie ma", taki rodzaj fantazji,
ktory urzeczywistnia sie na biezqco w miare jej
obrazowania, ukonkretniania w myslach. Troche
wiem, co wycinam, a troche nie. Zawsze jest za-
skoczenie — to z powodu symetrii, jej efekty sq
logiczne, a jednak nie do zobaczenia ,w gtowie".
To jak w zabawie z prostymi zatozeniami. Droég,
jakimi podqgza rozgrywka i jej mozliwych roz-
wigzan jest tyle, ze i berek, i ciuciubabka nigdy
sie nie nudzqg. Pomyst na cerate jako tworzywo
wycinanek podsungt mi sam Mateusz Okoniski,
kiedy mu opowiedziatam o moich ulubionych
okolicznosciach pracy tworczej z dziecinstwa
— duzo czasu spedzatam wtedy pod stotem,
stuchajgc rozmow dorostych i czujgc sie bez-
piecznie. Pod tym stotem, w cieniu ceraty,
rysowatam, a rysunki zwierzqgtek, stworkow wy-
cinatam - przez to zyskiwaty ,przestrzennosc”.
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Jako osoba dorosta nadal tworze prace mi-
nimalistyczne, uzywam prostych form, dwu-
wymiarowych technik. Dwuwymiarowych,
ale mysle, ze nieoczywistych. Widzowie, wcho-
dzgc po schodach, mogq ulec pewnej intrydze,
bo ceratowy materiat wycinanek odbija dysko-
tekowe $wiatta, a do tego ciggle ulega zmia-
nom, faluje, odksztatca sie.

Katarzyna Jagodzinska: Do jakiego stopnia pra-
ca, ktora powstaje w dialogu z innymi obiektami
- jak w tym przypadku z dawnymi zabawkami
- [ jest prezentowana wspolnie z nimi, a pozZniej
funkcjonujqca autonomicznie, zachowuje w so-
bie ten pierwotny kontekst? Czy ,Totemy” nalezy
czytac poprzez zabawki, czy tez zabawki byty
jedynie poczqtkowq inspiracjq?

Agnieszka Piksa: Wyobrazam je sobie w innych
miejscach i funkcjach: jako proporce, sztan-
dary, moze wzory na ubraniach? Ale zyczyta-
bym sobie, zeby w kazdym nowym kontekscie
zamaqcaty i rozbawiaty, raczej ,pytaty” niz cos
Stwierdzity”.

Agnieszka Piksa Smok

(seria Totemy) wycinanka w ceracie
2021
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Agnieszka Piksa Esterhazy
llustracja do Harmonii caelestis Petera Esterhazego

Autorka brawurowo miesza perspektywy czasowe,

w tej papierowej wycinance ,zywe konie" rzucajg swoje ,niezywe cienie"

Katarzyna Jagodzinska: Jestes artystkq, ktora
symbolicznie otwierata ,Klinike zabawek" i za-
mknie jq. Realizowatas swoje wycinanki in situ
w budynku kliniki, gdy trwat montaz. Jestes tez
opiekunkq projektu artystycznego ,Duch Zaba-
wy spotyka Ducha Abstrakcji”, ktory ma postac
interwencji artystycznych w budynku kliniki,
realizowanych na okolicznos¢ nocnego zwie-
dzania podczas finisazu. Powiedz, jak oceniasz
wspotistnienie starych zabawek — obiektow kul-
tury materialnej, cho¢ czasami projektowanych
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przez artystow, posiadajgcych jednak scisle
uzytkowq funkcje — oraz prac sztuki wspotcze-
snej? Co sztuka wspotczesna daje prezentacji tej
kolekcji? | odwrotnie — czy stare zabawki wpty-
wajq na odbior wspodtczesnych prac?

Agnieszka Piksa: Fajnie widzie¢, jak to, co stare
rozmawia z tym, co nowe. Nie podchodzi¢ do
zabytkow z nabozenstwem przez to, ze sq stare
(co tak naprawde moze oznaczac lekcewaze-
nie), ale pozwoli¢ sobie na dialog. Uderzajgce,
jak stylistyka zabawek sie zmieniata, niektore

Agnieszka Piksa Swiety Jerzy

niegdys stodkie buzie mogq dzisiaj straszyc,
szokowac. | zabawki, i sztuka mogq stuzyc¢ cze-
mus$ podstepnemu, propagandzie, ,urabianiu”
do odgrywania pewnych rol spotecznych... ale
nie to stanowi ich sedno. Na naszej wystawie
[finisazowej — red.] pojawiq sie wariacje na te-
mat bycia dzieckiem, snéw, nierealnosci, ale
bedq tez elementy groteski, komiczne lub zmy-
stowe. Na razie wiem, ze pokazemy zabawe
jako co$ bardzo istotnego. Sztuka wspotcze-
sna bywa hermetyczna i wymagajgca. Ale ma

tez potencjat przewrdcenia naszych nawykow
myslowych do géry nogami, uzmystowienia,
ze pierwiastki ryzyka, buntu, sprzeciwu, fan-
tazjowania czy oddolnej wspolnoty — sg wa-
runkami zachowania rownowagi mentalnej.
Znajdujg sie one w polu wspolnym sztukiizabawy.
A sama zabawa nie jest nigdy ani stara, ani nowa.
Nie ma ,zabawy wspotczesnej". Moze po-
wiedzenie ,sztuka wspotczesna” jest troche
fatszywe, mylgce?
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Agnieszka Piksa Skojarzenia gtowne i poboczne

Rysunek z cyklu diagramow, wykresow i mapek konstru-
owanych dla porzgdkowania sobie wtasnych mysli albo
zastanych paradoksoéw, czasem bez intencji ich rozjasnie-
nia, a wrecz przeciwnie.

Agnieszka Piksa Chmura Pojeciowa

Schematyczne ukazanie zageszczania
i rozrzedzania sensu w wypowiedzi.
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Agnieszka Piksa Pusty email

Przyjrzenie sie tresciom zawsze wyswietlanym
przez gmail, posegregowanie ich na rodzaje
(np. automatyczna sugestia ,odpowiedz").

Agnieszka Piksa Ucieczka z kuchni
Fragment komiksu o pracy w Anglii, wedtug

Jfrontowego listu" przyjaciotki z dziecinstwa.

Agnieszka Piksa Wyliczanka

Rysunek powstat na przekor pracy,
przy wymagajgcym skupienia projekcie.
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Agnieszka Piksa List z 1987

Powstat, kiedy miatam cztery lata i czesto zosta-
watam pod opiekg znajomych rodzicow, ktorzy
konczyli wtedy studia. Obserwujqgc ich piszqcych
nabieratam przekonania, ze tez potrafie to robic,
chociaz nie znam liter.

Agnieszka Piksa Krzyzowka sgsiedzka

llustracja do artykutu o pochodzeniu ogrodkow
dziatkowych i o dtugich procesach udomawiania,
jakie sie w nich rozgrywajg. Publikacja: ,Garten
Handbuch", Galerie fur Zeitgenossische Kunst
Leipzig/ Latvian Centre for Contemporary Art.

Agnieszka Piksa Maska

(seria Totemy) wycinanka w ceracie
2021
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ROZMOWA Z DOMINIKA SZCZAtBA-ZEGLEN

Zabawka to
interpretacja
rzeczywistosci

Katarzyna Jagodzinska: Praca ,Dog-
gy dogs” jest czesciq wiekszego cyklu.
Czy wyjecie jej z niego [ zestawienie
z tematem wystawy i zabawkami zmie-
nito jej znaczenie?

Dominika Szczatba-Zeglen: Ta praca
jest jednym z obrazow sktadajgcych
sie na mojqg prace dyplomowq zatytu-
towanqg ,I like the girls who do". Caty
cykl byt czyms na wzor dziennika rze-
czy, ktore sprawiajqg, ze artyscie sie
chce. Kontekst ,Kliniki zabawek" wta-
Sciwie nie zmienit znaczenia dzietaq,
by¢ moze jedynie uwypuklit bardziej
jego konsumpcyjng nature. Mateusz
Okonski dos¢ sprytnie je tu wpasowat.

Katarzyna Jagodzinska: A jak w szer-
szej perspektywie ocenia Pani zabieg
zestawienia starych zabawek i sztuki
wspotczesnej? Czy muzeum powinno
isc w tym kierunku?
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Dominika Szczatba-Zeglen: Zdecy-
dowanie! Zabawka jest wymyslana
i tworzona dla dzieci przez dorostych,
jest interpretacjg rzeczywistosci bqdz
jej wariacjg. To dajemy dziecku do
zabawy. Wyciqggajgc z tego rowna-
nia dziecko i jego potrzeby, pozosta-
je nam ciekawy twor. Wydaje mi sie,
ze to juz jest sztuka sama w sobie,
a w momencie, kiedy dodatkowo ze-
stawimy jq ze sztuke wspotczesng, no
to robi sie zupetny kosmos! Mysle, ze
jak najczesciej nalezy poddawac sie
tego typu eksperymentom.

Dominika Szczatba-Zeglen
Doggy dogs
kolaz/rysunek 23x26 cm, 2012
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Noty biograficzne

Marta Antoniak jest absolwentkg Wydziatu
Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych w Krako-
wie. W 2011 roku uzyskata dyplom z wyrdznie-
niem w pracowni prof. Andrzeja Bednarczyka,
a w 2017 stopien doktora na tej samej uczel-
ni. Autorka wystaw indywidualnych m.in. ,Xe-
rion", ABC Gallery, Poznan (2021); ,Suchy 6d",
UFO Art Gallery, Krakow (2021); ,Wszystkie psy",
Galeria Stereo, Warszawa (2019); ,Economics
of re-circulation”, Mathare Art Gallery, Nairobi,
Kenia (2019); ,Baccilus”, Galeria F.A.L.T., Krakow
(2016); ,Swallowed", COLLECTIVA, Berlin (2016);
.Polikolor", BWA Sokot, Nowy Sgcz (2014). Mieszka
i pracuje w Krakowie.

Dorota Hadrian ukonczyta rzezbe na Akademii
Sztuk Piegknych w Krakowie. W 2021 roku obroni-
ta prace doktorskg na Wydziale Sztuki Uniwer-
sytetu Pedagogicznego w Krakowie. W dzia-
talnosci artystycznej siega po wypracowane
przez klasycznq sztuke europejskqg wzorce iko-
nograficzne, operuje kulturowymi, wieloaspek-
towymi nawigzaniami, aluzjami oraz cytatami.
Tematem badan czyni walke ze stereotypami
w kulturze i popkulturze. Gtownymi srodkami
wyrazu artystki jest rzezba, wideo i malarstwo.
W roku 2008 roku otrzymata stypendium im.
Jana Matejki, a w latach 2010 i 2014 byta sty-
pendystkg Ministra Kultury i Dziedzictwa Naro-
dowego. Mieszka i pracuje w Bytomiu.
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Katarzyna Jagodzinska jest dyrektorkq ds.
programowych Muzeum Zabawek w Krako-
wie, historyczkq sztuki i dziennikarkq, dokto-
ryzowata sie z zakresu studiow muzealnych.
Adiunktka w Instytucie Studiow Europejskich
na Uniwersytecie Jagiellonskim i cztonkini ze-
spotu redakcyjnego magazynu ,Architektura
& Biznes", wczesniej przez wiele lat zwigzana
z Miedzynarodowym Centrum Kultury w Kra-
kowie (2005-2020). Aktualnie realizuje projekt
badawczy ,Partycypacja i postmuzeum” oraz
projekt upowszechnieniowy ,Atlas muzealnej
partycypacji" w ramach stypendium Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego (2020).

Irena Kalicka jest autorkq prac wideo, foto-
grafii i kolazy, z ktorych wiele inspirowanych
jest tekstami literackimi, antropologicznymi.
Absolwentka Panstwowej Wyzszej Szkoty Filmo-
wej, Telewizyjnej i Teatralnej w todzi. Dyplom
magisterski w 2013 roku pod kierunkiem prof.
Jozefa Robakowskiego i dr hab. Krzysztofa Pi-
jarskiego. Autorka wystaw indywidualnych,
m.in. ,Z igty widty", Fundacja Profile w War-
szawie, 2020; ,Dozynki", Bunkier Sztuki w Kra-
kowie, 2019; ,Smoka pokonac¢ trudno, ale sta-
rac sie trzeba", Fundacja Profile w Warszawie,
2016; ,Kon jaki jest, kazdy widzi", Galeria F.A.LT.
w Krakowie, 2015; ,Gesia skorka”, Fundacja Profile
w Warszawie, 2014. Mieszka i pracuje w Krakowie.

Monika Necka jest metodyczkqg sztuki. Wyktada
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie w ka-
tedrze Edukaciji Artystycznej. Prowadzi wyktady
i warsztaty tworcze w kraju i za granicq. Autor-
ka programu historii sztuki dla edukacji wcze-
snoszkolnej oraz zestawu ¢wiczen dla dzieci
w zakresie identyfikacji kulturowej. Cztonkini
Polskiego Komitetu Miedzynarodowego Stowa-
rzyszenia Wychowania przez Sztuke InSEA oraz
Forum-Krakow. Stale wspotpracuje z Bunkrem
Sztuki, Miedzynarodowym Centrum Kultury,
Muzeum Narodowym, Matopolskim Instytutem
Kultury, Stowarzyszeniem Gaudium et Spes oraz
Fundacjqg Szkota bez Barier na Rzecz Edukaciji
Dzieci i Mtodziezy ze Sprzezonymi Niepetno-
sprawnosciami.

Mateusz Okonski jest artystqg, kuratorem, kolek-
cjonerem i projektantem przestrzeni wystawo-
wych. Absolwent Wydziatu Rzezby krakowskiej
ASP, zatozyciel i pierwszy dyrektor artystyczny
Zbiornika Kultury w Matopolskim Instytucie Kul-
tury. W 2010 roku wspolnie z Jakubem Skocz-
kiem i Jakubem Woynarowskim powotat do zy-
cia grupe artystyczng Quadratum Nigrum. QN
zajmuje sie teoriami spiskowymi i peknieciami
w historii, tgczgc klasyczne awangardowe dzie-
ta i inspiracje z dawnych czasoéw w nowe, cze-
sto zaskakujgce kompozycje. Mieszka i pracuje
w Krakowie.

Agnieszka Piksa jest rysowniczkqg. Absolwent-
ka Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk Pieknych im.
Jana Matejki w Krakowie i Universitatea de Arta
si Design Kluz-Napoka w Rumunii. Brata udziat
w programach rezydencjalnych w Niemczech,
Francji, Czechach. Laureatka Nagrody Publicz-
nosci w konkursie ,Spojrzenia”, Zacheta, 2015.
Mieszka w Krakowie.

Robert Piaskowski jest menadzerem i ani-
matorem kultury, pedagogiem, muzykiem.
Doswiadczenie zawodowe zdobywat w roz-
nych sektorach kultury, poczgtkowo jaoko dzia-
tacz organizacji pozarzgdowych, nastepnie byt
zwigzany z biurem Krakow 2000, ktére zostato
przeksztatcone w Krakowskie Biuro Festiwalo-
we. Obecnie petni funkcje Petnomocnika Prezy-
denta Miasta Krakowa ds. Kultury.

Jacek Purchla jest profesorem zwyczajnym
nauk humanistycznych, cztonkiem czynnym
PAU. Kieruje Katedrqg Historii Gospodarczej
i Spotecznej Uniwersytetu Ekonomicznego
w Krakowie, a takze Instytutem Dziedzictwa Eu-
ropejskiego Miedzynarodowego Centrum Kultu-
ry, ktérego jest zatozycielem i w latach 1991-
2017 byt dyrektorem. Przewodniczqcy Rady
Uczelni Uniwersytetu Jagiellonskiego. Wicepre-
zydent Europa Nostra. Prezes Towarzystwa Mi-
tosnikow Historii i Zabytkéw Krakowa. Prowadzi
badania nad rozwojem miast, historig spotecz-
ng i historig sztuki XIX i XX wieku, jak rowniez
teoriq i ochronq dziedzictwa kulturowego.

Katarzyna Sosenko jest dyrektorkg Muzeum Za-
bawek w Krakowie, antykwariuszkq, prezeskg
Fundacji Zbioréw Rodziny Sosenkow. Wtasciciel-
ka najwiekszej w Polsce kolekcji zabytkowych
flakonow perfumowych i autorka wystawy ,Za-
pach Luksusu”. Absolwentka historii sztuki i stu-
diow kuratorskich na Uniwersytecie Jagiellon-
skim. Laureatka stypendium Fundacji Solomon
R. Guggenheim Foundation na odbycie stazu
z muzealnictwa i kuratorstwa w Peggy Guggen-
heim Collection w Wenecji.
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Marek Sosenko jest tworcg najwiekszej w Pol-
sce historycznej kolekcji zabawek, fundatorem
Fundacji Zbiorow Rodziny Sosenkow. Uznany
w srodowisku autorytet w dziedzinie zabytko-
wych zabawek. Autor wielu wystaw i publika-
cji. Odznaczony orderem Zastuzony dla Kultury
Polskiej odznakg honorowq Zastuzony Dziatacz
Kultury nadanymi przez Ministra Kultury i Dzie-
dzictwa Narodowego za tworzenie, upowszech-
nianie i ochrone kultury polskiej, odznaczeniem
Honoris Gratia przyznanym przez Prezydenta
Miasta Krakowa za zastugi dla Miasta oraz Na-
grodg im. Klemensa Bgkowskiego za zastugi
w pracy naukowej i dziatania na rzecz Krako-
wa przyznang przez Towarzystwo Mitosnikow
Historii i Zabytkow Krakowa.

Wojciech Sosenko jest artystqg fotografikiem,
absolwentem Panstwowego Liceum Sztuk Pla-
stycznych w Krakowie. Ukonczyt Szkote Towa-
rzystwa Wiedzy Powszechnej na kierunku foto-
technik oraz studiowat projektowanie graficzne
na Krakowskiej Szkole Wyzszej. Specjalizuje sie
w fotografii sztuki dekoracyjnej, uzytkowej, rze-
miosta artystycznego, antykéw oraz przedmio-
tow luksusowych. Jest autorem sesji fotogra-
ficznych z udziatem zabawek oraz ilustracji do
licznych artykutow i albumow o sztuce oraz za-
bytkowych zabawkach. Dokumentuje dziatania
wystawiennicze i muzealne rodziny Sosenkow.

Dominika Szczatba-Zeglen jest graficzkg.Ab-
solwentka Wydziatu Grafiki Akademii Sztuk
Pieknych im. Jana Matejki w Krakowie. Zajmuje
sie rysunkiem i kolazem. Autorka wystaw in-
dywidualnych, m.in. ,Bad doggy”, Galeria Szara
Kamienica w Krakowie, 2013; ,216", Galeria AS
w Krakowie, 2011. Mieszka i pracuje w Krakowie.
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Atelier fotograficzne
Wojciecha Sosenko

dwukrotnie zagoscito w ,Klinice
zabawek". Wojciech Sosenko przeniost
zwiedzajgcych do poczgtkow
ubiegtego wieku. Mozna byto przybrac
poze inspirowang starymi
fotografiami, a jako kompanow
wybrac¢ stare jezdziki, samochody,
rowerki, misie i lale.

Na zdjeciu sam autor.
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